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OZET

PORTRE SANATINDA SEMBOLIZMIN TINSELLIK ACISINDAN
DEGERLENDIRILMESI

MERVE DAG OZDEMIRLER

Yiiksek Lisans Tezi, Resim Ana Sanat Dal
Damsman: Prof. Ali Asker BAL
Temmuz 2024, 198 sayfa

Sanat tarihi bir biitliin olarak incelendiginde farkli dini inanclar ve kiiltiirler boyunca,
insanlarin duygulari, diisiinceleri ve hislerini resim sanatinda semboller ve simgeler
kullanarak ifade ettikleri goriilmektedir. Tarihsel gelismeler ve degisimlerle birlikte,
sanatcilar ifadelerini giiclendirmek amaciyla bi¢cimi bozmus, ancak goriinenin otesindeki
tin’i aktarabilmek igin yalnizca bigime bagl kalmamis, renk faktériinii ve dini, ruhsal
simgeleri 6n plana ¢ikarmiglardir. Sanatgilar, renklerin anlamlari, boyalarin uygulanis
bicimleri ve kullandiklar1 tinsel Ogelerle yasanmisliklari, duygulart ve disiinceleri,
goriinenin 6tesinde bir lislupla yansitmislardir. Bu baglamda sembolik ve tinsel 6geler
iceren portreler ve bunlari iireten sanatcilarin eserleri, bulunduklar1 dénem, akim ve
cagin etkileri ile sanatginin kendine has anlayisi iginde anlamlandirilabilir ancak. Resim
sanatinda rengin ifade bigimi, tin ve sembolizmi nasil yansittigi Edmund Feldman’in
'aragtirict sanat elestirisi' yontemi esas alinarak incelenmistir. Sembolizmin modern
resim portrelerindeki yansimalari incelenmis ve bu yansimalarin ¢ogunlukla 'tinsellik'
ile iligkili oldugu goriilmiistiir. Ayrica, tezi yapilandirma siirecinde 'resim degerlendirme
6l¢egi' kullanilarak yapilan analizlerin bilimsel bir temele dayandirilmasi amaglanmaigtir.

Anahtar Kelimeler: Sembolizm, Portre, Tinsellik, Sanat, Resim.
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ABSTRACT

EVALUATION OF SYMBOLISM IN PORTRAIT ART IN TERMS OF
SPIRITUALITY

MERVE DAG OZDEMIRLER

Master Thesis, Department of Painting
Supervisor: Prof. Ali Asker BAL
July 2024, 198 pages

When the history of art is examined as a whole, it is seen that across different
religious beliefs and cultures, people express their emotions, thoughts and feelings by
using symbols and icons in painting. With historical developments and changes, artists
distorted the form in order to strengthen their expressions, but in order to convey the
'spirit' beyond the visible, they did not only stick to the form, but also highlighted the
color factor and religious and spiritual symbols. Artists have reflected their experiences,
emotions and thoughts in a style beyond the obvious, with the meanings of colors, the
way they apply paints and the spiritual elements they use. In this context, portraits
containing symbolic and spiritual elements and the works of the artists who produce
them can only be interpreted within the influence of the period, movement and age they
are in, and the artist's unique understanding. The form of expression of color in
painting, how it reflects 'spirit' and 'symbolism’, was examined based on Edmund
Feldman's 'investigative art criticism' method. The reflections of symbolism in modern
painting portraits have been examined and it has been seen that these reflections are
mostly related to ‘spirituality’. In addition, it is aimed to base the analyzes made using
the 'picture evaluation scale' in the process of structuring the thesis on a scientific basis.

Keywords: Symbolism, portrait, spirituality, art, painting.



Vii
ONSOZ

Portre sanatinda sembolizmin tinsellik acisindan degerlendirilmesi amaciyla
yapilan bu calismada, resimde duygu ve diisiincelerin ifade edilmesinde sembolizmin
portreye sundugu imkanlar bigimsel olarak sagladigi ozgiirlik ve bu oOzgirliigiin
tinsellikle iligkisi incelenmistir. Bu baglamda, oncelikle portre sanati ve portrenin
tarihsel gelisimi ele alinmistir. Ardindan sembolizm ve tinsellik kavramlari ile bu
kavramlarin portre sanat1 tizerindeki etkileri arastirilmistir.

Aciklanmasi karmasik ve zor olan sembolizm ve tinsellik kavramlari, bu konuda
calismalar1 olan bazi sanatgilar ve eserleri lizerinden tanimlanmistir. Proje ¢alismalarina
ilham kaynagi olan diger kavramlar ise mistisizm ve melankolidir. Sembolizm ve
tinselligin portreye etkisi, arastirma ve uygulama c¢aligmalarima yon vermis olup,
Ozellikle bu baglamda portreler sunan sanatcilar incelenmistir. Calismanin sonucunda
sembolist ve tinsel ogeler barindirdigi disiiniilen yirmi farkli ressamin portre
calismalari, ti¢c uzman tarafindan on soru ile degerlendirilmistir.

Bu tezin hazirlanma siirecinde desteklerini hep hissettigim aileme minnettarim.
Deneyimlerini benden esirgemeyen Danisman Hocam Sayim Prof. Ali Asker BAL’a,
desteginden dolayr Saymn Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN hocama tesekkiirii borg
bilirim.

Saygilarimla.

Merve DAG OZDEMIRLER
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BOLUM I
GIRIS

Sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giiclinlin ifadesi olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanim, olduk¢a 6znel olup kiiltiirden kiiltiire degismekte ve
uygarliklarin gelisimiyle sekillenmektedir. Resim sanati, tarih ve toplumun zaman
icindeki degisimini acikca gozler Oniine sermektedir. Yaraticilhik ve ifadeyi

gorsellestirmek resim sanati araciligiyla miimkiin kilinmistir.

Modern dénem portre sanatinda figiiriin kisisel Ozelliklerini betimleme ve
idealize etme iizerine iki farkli yaklagim bulunmaktadir. Portre sanatinin dogusu, kisisel
ozelliklerin oldugu gibi betimlenme ihtiyacina dayanmakta ve birey bilincinin ortaya
cikistyla iliskilendirilmektedir. Ilk dénemlerde, portreler egemen sinifin ayricaliklarini
ve zenginliklerini kanitlamak amaciyla yapilmistir. Donemin teknik olanaklari ve
diisiince yapisina uygun olarak portreler gelistirilmistir. ilk &rnekler, Antik Yunan
Doéneminde Misir’in  Feyyum eyaletindeki mezarlardan ¢ikarllan ve “Feyyum

Portreleri” olarak adlandirilan ¢alismalardir.

Portre sanatinin tarihsel gelisimi, Ronesans Donemi, Maniyerizm Sanat Akimu,
Barok ve Rokoko Dénemleri ile modern dénem sanatinin akimlari olan izlenimecilik,
Disavurumculuk, Fovizm, Kiibizm ve Fiitiirizm gibi hareketlerle devam etmistir.
Sembolizm Sanat Akiminin ortaya ¢ikmasinda ise Dogalcilik ve Gergekgilik Sanat

akimlar etkili olmustur.
1.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

"Portre Sanatinda Sembolizmin Tinsellik A¢isindan Degerlendirilmesi” baslikli
bu calisma, sanat tarthinde sembolizm akimini benimseyen ve diger donemlerde de
sembolist Ozellikler tasiyan sanatgilarin portre eserlerinin tinsellikle olan iliskisi
kapsamli bir sekilde incelemektedir. Arastirmada, portre sanatinda kullanilan
sembolizmin tinselligi ne 6l¢iide yansittigi ve sanat¢ilarin bu konudaki yaklasimlari
degerlendirilmektedir. Bu kapsamda, sembolist sanat¢ilarin portre ¢aligsmalart ayrintili
olarak analiz edilerek, semboller ve tinsel oOgelerin nasil kullamildigina dair

derinlemesine bir degerlendirme yapilmaistir.
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Sembolizm sanat akimindaki portrelerde goriilen tinsel unsurlara melankoli ve
mistisizmin etkisi arastirilmistir. Bu baglamda belirlenen alt problemler su sekildedir:
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi
2. Ruhsal durum betimi
3. Sembol, simge, imge kullanimi1
4. Mistik ifadenin verilmesi
5. Resmin tinsellikle bag
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi
7. Melankolik ifadenin verilmesi
8. Temanin tinsellikle ilgisi
9. Sembolist 6gelerin kullanimi
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi

Calisma, bu unsurlarin portre sanatindaki yerini ve Onemini ortaya koyarak,

sembolizm ve tinsellik arasindaki baglantiy1 detayl bir sekilde agiklamaktadir.
1.2. Aragtirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan
degerlendirilmesidir. Bu baglamda, sembolizm akimini benimseyen ve sembolist
Ozellikler tasiyan sanatgilarin portre c¢alismalarinda kullandiklar1 sembol ve tinsel
ogelerin tinselligi ne Ol¢lide yansittifi incelenmektedir. Arastirma, portre sanatinin
tarihsel gelisimi igerisinde sembolist unsurlarin tinsellikle olan iligkisini analiz ederek,

sembolizm ve tinsellik arasindaki bagin anlasilmasina katki saglamay1 hedeflemektedir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin  0nemi, portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan
degerlendirilmesinin, sanat tarihi ve sanat elestirisi disiplinleri agisindan biiyiik bir katki
saglamasidir. Bu caligma, sembolist sanatcilar tarafindan yaratilan portrelerdeki sembol
ve tinsel unsurlarin derinlemesine incelenmesi yoluyla, sembolizm ve tinsellik
arasindaki iliskiyi anlamaya yardimci olacaktir. Ayrica, sanatgilarin eserlerinde

sembolist ve tinsel 6gelerin nasil kullanildigini belirleyerek, portre sanatinin estetik ve
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kavramsal boyutlarina yeni bir bakis acis1 kazandirilacaktir. Bu baglamda, arastirma,
sanatin tinsellik ile olan baglarmin kavranmasina yardimci olarak ve bu alanda

yapilacak ¢alismalara temel olusturmaktadir.
1.4. Cahismanin Metodolojisi

Bu ¢alisma, portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan degerlendirilmesi
amaciyla nitel ve nicel arastirma yontemleri kullanilarak tasarlanmistir. Arastirmanin
temelinde, sembolizm ve tinsellik kavramlarinin detayli bir sekilde incelenmesi
amactyla kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Bu siiregte, portre sanatinin tarihsel
gelisimi ve sembolist 6zellikler tasiyan sanatcilarin eserleri tizerine derinlemesine bir

analiz gergeklestirilmistir.

Arastirma siirecinde, sembolist Ozellikler tasiyan sanatcilara ait 20 portre
calismas1 secilmistir. Bu eserlerde kullanilan sembol ve tinsel 6geler, nitel icerik analizi
yontemi ile incelenmistir. Analiz siirecinde, sanat elestirisi ve sanat tarihi disiplinlerine
uygun olarak, sembolist ve tinsel unsurlarin belirlenmesi ve yorumlanmasi

hedeflenmistir.

Ayrica, ¢aligmanin nicel boyutunda, alaninda uzman ¢ kisiden goriis alinmustir.
Her bir resim i¢in uzmanlar tarafindan 5 puan ilizerinden bir degerlendirme yapilmistir.
Bu degerlendirmeler, eserlerdeki sembolik ve tinsel unsurlarin derinligini ve etkisini
daha objektif bir sekilde anlamamiza olanak saglamistir. Uzman goriislerine dayali bu
istatistiksel degerlendirmeler, calismanin bilimsel temele dayanmasini ve elde edilen

verilerin anlamlilik diizeyinde analiz edilmesini saglamistir.

Calismanin sonucunda, sembolist portrelerdeki tinsellik unsurlarinin melankoli
ve mistisizm ile iliskisi, belirlenen alt problemler dogrultusunda analiz edilmistir. Bu
analizler, sembolizm ve tinsellik arasindaki baglarin sanat eserleri {izerinden somut
orneklerle ortaya konulmasini saglamis, arastirmanin amaglarina ulasmasinda énemli bir

katk1 sunmustur.
1.5. Arastirmanin Simirhliklar:

"Portre Sanatinda Sembolizmin Tinsellik A¢isindan Degerlendirilmesi" baghkli
bu ¢alismada, belirli sinirliliklar bulunmaktadir. Ik olarak, ¢alisma yalnizca modern

sanat doneminde sembolist Ozellikler tasiyan yirmi sanat¢inin portre eserlerine
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odaklanmistir. Arastirma tinsellik barindiran 20 sembolist portrenin ii¢ alan uzmani

tarafindan resim degerlendirme 6lgegi ile puanlanmasiyla sinirlidir.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat Tarihinde Portre Resminin Gelisim Evreleri

Sanatin tanimlanmasi, farkli yaklagimlar araciligiyla ele alinmistir. Nurullah
Berk, sanatin insanlik tarihi kadar eski oldugunu ve baglangicta entelektiiel bir ¢cabadan
cok icgiidiisel bir arzu ile ortaya ¢iktigini ifade etmistir (Berk, 1968, s. 5). Herbert Read,
sanat1 bicim verme arzusu olarak tanimlarken, Ayla Ersoy bu siireci hosa giden bigimler
yaratma cabas1 seklinde yorumlamaktadir (Ersoy, 2002, s. 5). Sanatin gorsel ve plastik
sanatlar ¢ercevesinde sik¢a degerlendirilmesine karsin, ¢ok daha genis bir disiplinler

arasi alani kapsadigi goriilmektedir.

Resim sanati, pigmentlerin sivi baglayicilarla karistirilmas: sonucu elde edilen
malzemelerle iki boyutlu ylizeylere yapilan ifadeler olarak tanimlanmistir (Dickerson,
2018). Magara resimlerinden itibaren, insanlarin hayal giicli ve sembolizm yoluyla av
bereketi ve diisman yok etme gibi ritiiel amaclarla bu sanati kullandig1 bilinmektedir
(Ipsiroglu N. ve Ipsiroglu, M., 2012, s. 18). Tarihsel siiregte resim sanati, toplumlarin
inanglar ve kiiltiirel yapilar1 dogrultusunda sekillenmistir. Eski Misir'da kutsal ve ebedi
olan1 ifade eden bu sanat, Antik Yunan'da idealize edilmis bi¢cimlerle insani1 yiiceltmek
icin kullanilmistir. Roma’da fresk ve mozaik teknikleriyle gelistirilen resimler, ev i¢i
yasami ve zaferleri tasvir ederken, Bizans doneminde dini figiirler ve ikonlar
aracilifiyla Hristiyanlik geleneklerini yansitmistir (Turani, 2012, s. 89; Farthing, 2014,
S. 72). Bu tarihsel gelisim, resim sanatinin toplumsal ve kiiltiirel anlam tagiyan bir ifade

aract olarak evrimlestigini gostermektedir.

Ortacag’dan itibaren resim sanati dini temalarla 6zdeslesmistir. Gotik donemden
baslayarak, vitraylar ve dini freskler agirlik kazanmistir (Turani, 2012, s. 99). Ronesans
doneminde hiimanizm etkisiyle insan merkezli bir diinya goriisii benimsenmis ve sanat
bilimle birlesmistir (Turani, 2012, s. 100). Maniyerizm ve Barok iislubu, estetik
anlayislart ¢esitlendirmis, Rokoko ise daha ¢ok saray yasamina odaklanmistir (Turani,
2012). Bu donemde resim sanati hem toplumsal yapiyr hem de bireysel duygular

yansitan bir arag haline gelmistir.
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19. ve 20. yiizyillar, sanatin teknik ve tematik yeniliklerle doniistiigli donemler
olmustur. Realizm, giinliilk yasam1 ve toplumsal sorunlar ele alirken; Empresyonizm
151k ve renk oyunlaryla dikkat ¢ekmistir (Dickerson, 2018; Ipsiroglu, 2012, s. 39).
Modernizmle birlikte Kiibizm ve Ekspresyonizm gibi akimlar doganin gergekliginden
uzaklagmis, sanatginin i¢ diinyasina ve 6zgiin formlara odaklanmistir (Farthing, 2014, s.
319). Bu siireg, sanatin smirlarini genisleterek hem estetik anlayisi hem de ifade

bigimlerini koklii bir sekilde doniistiirmiistiir.

Stirrealizm, bilingaltin1 ve hayal giliciinli yansitarak sanatin tematik ¢ercevesini
genisletmistir (Tansug, 2006, s. 240). Giiniimiizde ise sanat, geleneksel sinirlarin Gtesine
gecerek cagin sosyal ve politik sorunlarina duyarlilik gostermekte, insanligin gelecegine
yonelik mesajlar sunmaktadir (ipsiroglu, 2012, s. 166). Bu gelismeler, resim sanatinin
hem tarihsel hem de kiiltiirel baglamda siirekli bir degisim ve doniisiim i¢inde oldugunu
gostermektedir. Sanat tarihindeki bu gelismeler, resim sanatinin insanlik tarihindeki
roliinii ve doniisiimiinii anlamak i¢in giiclii bir temel sunmaktadir. Her donem, estetik
anlayisin ve toplumsal degerlerin sanata nasil yansidigini gostermekte, resmin bir ifade

araci olarak evrimini ortaya koymaktadir.

Sanat tarthindeki portre resminin gelisim evreleri, toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve
politik yapilarindaki degisimlerle derin bir iligki icerisindedir. Bu siireg, yalnizca
sanatsal tekniklerin degil, ayn1 zamanda diisiince yapilarini, inang sistemlerini ve estetik

anlayislarini da yansitan ¢cok katmanli bir tarihsel gelisim olarak degerlendirilmektedir.

Sanatin dogasina dair yapilan farkli tanimlamalar, sanatin 6ziiniin ne oldugu
konusunda zengin bir bakis agis1 sunmaktadir. Nurullah Berk'in sanatin i¢giidiisel bir
arzu olarak dogdugunu belirtmesi, sanatin kokenine dair 6nemli bir i¢ gorii sunarken,
Herbert Read ve Ayla Ersoy’un sanatin bigim verme ya da hosa giden estetik unsurlar
yaratma olarak tanimlamalari, sanatin insani yaraticilik ve estetik kaygilarin birlesimi
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu baglamda sanatin, donemlerin sosyo-kiiltiirel

kodlartyla sekillenen bir ifade bi¢cimi oldugu anlagilmaktadir.

Resim sanatinin tarihsel gelisimine bakildiginda, bu sanat dalinin hayal giiciliniin
ve sembolizmin bir araci olarak tarih boyunca 6nemli bir rol oynadigi goriilmektedir.
Magara resimlerinden itibaren insan, resim yoluyla ¢evresini anlamlandirma ¢abasina
girmistir. Antik Yunan ve Eski Misir donemlerinde ise resim sanati, dini ve toplumsal

ritliellerin bir yansimasi olarak gelismistir. Antik Yunan’da idealize edilmis insan
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formunun yiiceltilmesi ve Eski Misir’da ebedi hayat inancinin resimlere yansimasi,

sanatin estetikle oldugu kadar inanclarla da iliskili oldugunu gostermektedir.

Hristiyanlik ve Islamiyet gibi monoteist dinlerin etkisiyle resim sanati, dini
Ogelerin bir temsil aracit olarak kullanilmistir. Ancak bu siirecte ikonoklazm gibi
hareketlerle sanat eserlerinin tahrip edilmesi, sanatin dini otoritelerle catisma igine
girdigi bir donemi isaret etmektedir. Gotik donemden baglayarak Ronesans’a kadar
siiren siiregte, sanat eserleri dini mesajlar iletmek i¢in kullanilmis, bu baglamda resim

sanat1 toplumsal bir ara¢ olarak islev gérmiistiir.

Ronesans donemiyle birlikte sanatin bilimle ve insan merkezli diisiinceyle
biitiinlestigi, Hiimanizm akiminin etkisiyle insanin doga ve kendisiyle iligkisinin sanat
yoluyla yeniden tanimlandigi bir doneme gecilmistir. Perspektif gibi bilimsel tekniklerin
sanatla birlesmesi, resim sanatina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu dénemden itibaren
sanat, daha cok bireysel ifade bicimi ve estetik yeniliklerin arayisi olarak gelismistir.
Maniyerizm, Barok, Rokoko gibi akimlar ise bu yenilik arayislarimin farkli estetik

yonelimlerle ¢esitlendigi donemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

19. ylizy1l, Sanayi Devrimi ve toplumsal degisimlerin etkisiyle sanatin daha
gercekei bir diizleme tasindigi bir donemdir. Realizm akimi, bireylerin ve toplumlarin
gercek sorunlarini ele alan bir estetik anlayist yansitirken, Empresyonizm gibi akimlar
daha ¢ok bireysel deneyimlere odaklanmistir. Bu donem, sanatta bireysellik ile

toplumsallik arasindaki dengenin sanatgilar tarafindan sorgulandigi bir donemi simgeler.

20. yiizyila gelindiginde ise resim sanati, soyutlamanin ve bireysel yaraticiligin
on planda oldugu bir doneme girmistir. Kiibizm, Siirrealizm ve Fovizm gibi akimlar,
modern sanat anlayiginin farkli yonlerini temsil etmektedir. Bu akimlarin, insanin hem
i¢sel diinyasina hem de g¢evresel etkilerine dair derinlemesine bir sorgulama icerdigi
goriilmektedir. Siirrealizm, bilingaltinin ve rilyalarin etkisini sanat eserlerine tasirken,
Kiibizm, nesnelerin geometrik formlarimi kesfetme cabasiyla sanat tarihine yeni bir

bakis acis1 kazandirmistir.

Sanatin tarih boyunca gecirdigi evreler, sadece estetik bir seriiven degil, ayni
zamanda insanligin diisiince yapilarinin ve toplumsal doniisiimlerinin bir yansimasidir.
Her sanat akimi, kendinden 6nceki akimlarla bir hesaplasma i¢cinde dogmus ve kendi
zamaninin ihtiyaglarma yanit vermeye c¢alismistir. Giinlimiiz sanatg¢ilari ise, yalnizca

bireysel yaraticiliklariyla degil, ayn1 zamanda kiiresel sorunlara kars1 duyarhiliklariyla
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da dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda sanat, bir estetik arayis olmanin 6tesine gecerek
insanlik i¢in bir ¢Ozlim iiretme araci haline gelmistir. Bu analiz, sanatin tarihten
giinlimiize nasil evrildigini ve her donemin kendi estetik ve diisiinsel mirasini nasil

yarattigini anlamamiz agisindan 6nemlidir.

2.1.1. Klasik Donem Portre Ozellikleri

Klasik Donem portre sanati, Antik Yunan ve Roma donemlerinin sanatsal
anlayigin1 yansitan Onemli bir alan olarak degerlendirilmektedir. Bu doénemde,
entelektiiel figlirlerin betimlenmesinde diislinsel derinlik ve idealize edilmis bir
goriiniim 6ne ¢ikarilmistir. Antik Yunan ve Roma portrelerinde filozoflar ve diisiiniirler
gibi aydin kesimin temsiline 6zel bir vurgu yapilmis ve bu figiirler idealize edilmis bir
sekilde tasvir edilmistir (Zanker, 1995, s. 45). Bu figiirler, bilgeligi ve erdemi

simgelemek amaciyla ciddi ve derin diisiinceli bir sekilde betimlenmistir.

Yunan sanatinda portrelerin stilistik gelisimi, sanatsal ve toplumsal degisimlerle
birlikte sekillenmistir. Dogallik ve ideal giizellik arayisi, bu donemde figiirlerin
betimlenmesinde temel bir yaklasim olarak benimsenmistir (Stewart, 2008, s. 78).
Sanatcilar, insan viicudunun kusursuz oranlarin1 ve simetrisini vurgulayarak estetik

miikemmeliyeti hedeflemislerdir.

Roma doéneminde ise portre sanati, bireylerin toplumsal statiilerini ve kisilik
ozelliklerini gergekci bir sekilde yansitan bir anlayis kazanmistir. Portrelerde, bireyin
toplumsal roliinii ve kimligini 6n plana ¢ikaran detaylar kullanilmigtir (Smith, 1998, s.
102). Bu yaklasim, Roma portrelerinin daha bireysel ve kisisel bir ifade bigimi

kazanmasina yol agmustir.

Imparatorluk déneminde portrelerde sembolik unsurlarin yogun bir sekilde yer
aldig1 goriilmektedir. Hiikiimdarlarin ve devlet adamlarinin portreleri, otorite ve giicii
temsil eden simgelerle zenginlestirilmistir (Kleiner, 1992, s. 67). Hellenistik donemde
ise portrelere dramatik ve duygusal unsurlar eklenmis, bu sayede sanatin toplumsal ve
politik bir ara¢ olarak kullanimi yayginlasmistir (Pollitt, 1986, s. 55). Bu donemde,
portreler yalmzca bireysel kimlikleri degil, ayni zamanda duygusal derinlik ve

toplumsal mesajlar da tasimaya baglamstir.

Klasik Donem portre sanati, yalnizca estetik bir ifade bi¢cimi degil, ayn1 zamanda

donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik yapisimin bir yansimasidir. Bu portrelerde,
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bireylerin fiziksel 6zelliklerinin 6tesine gecilerek onlarin toplumsal rolleri, karakterleri
ve degerleri de betimlenmistir. Antik Yunan sanatinda idealize edilen insan formu,
giizellik ve dogallik arayisiyla birlestirilerek estetik agidan miikemmel figiirler
olusturulmustur. Bu anlayis, donemin diisiinsel derinligini ve bireyin ruhsal 6zelliklerini

On plana ¢ikaran bir yaklagimla sekillenmistir.

Roma doneminde ise portrelerin daha gergekgi bir yaklagimla yapilmasi, sanatin
insan1 merkeze alan bir ara¢ olarak nasil evrildigini gostermektedir. Bireylerin
toplumsal statiilerinin ve kisilik 6zelliklerinin sanatsal betimlemelere dahil edilmesi,
donemin insan odakli sanat anlayisini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Roma
portre sanatinda yer alan gercekgilik, bireyin yasamimi ve kimligini sanat yoluyla

anlamaya yonelik bir ¢aba olarak degerlendirilebilir.

Ote yandan, portrelerde sembolik unsurlarin kullanimi, sanatin bir iletisim araci
olarak ne kadar etkili oldugunu gostermektedir. Ozellikle imparatorluk déneminde
portrelerin liderlik ve otoriteyi yansitan bir propaganda araci haline gelmesi, sanatin
politik islevini 6ne ¢ikarmaktadir. Sanatin bu yonii, giiciin ve ideolojilerin sanatsal ifade

yoluyla nasil pekistirildigini anlamak agisindan 6nemlidir.

Helenistik donemde portrelere eklenen dramatik ve duygusal unsurlar ise sanatin
insan duygularii ve toplumsal mesajlar1 yansitmadaki yetenegini gostermektedir. Bu
durum, portrelerin yalnizca estetik bir amagla yapilmadigini, ayni zamanda dénemin

ruhunu ve mesajlarini aktaran giiclii bir ara¢ oldugunu kanitlamaktadir.

Genel olarak bakildiginda, Klasik Dénem portre sanati, sanatin sadece gorsel bir
temsil olmadigini, ayn1 zamanda toplumsal degerlerin, politik ideolojilerin ve bireyin
kimliginin bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir. Bu portreler, donemsel
degisimleri anlamak ve sanatin insanlik tarihindeki roliinii kavramak i¢in 6nemli bir

kaynak teskil etmektedir.

2.1.1.1. Antik Donem Sanatinda Portre

Antik donemde portre sanati, bireylerin fiziksel ve psikolojik o6zelliklerini
betimleyen, ayn1 zamanda sosyal ve politik mesajlar tagiyan 6nemli bir sanat formu
olarak one ¢ikmistir. Yunan portreleri genellikle taninmig sahsiyetlerin idealize edilmis

tasvirlerini igerirken, bu tasvirler toplum {zerinde giiglii bir etki yaratma amaci
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tasimistir (Zanker, 1995, s. 35). Bu idealize portreler, bireylerin erdem ve bilgeligini
vurgulayarak toplumsal degerleri pekistirmeyi amaglamistir. Roma doneminde ise
portrelerde gercekeilik 6n planda tutulmus, 6zellikle imparatorluk portrelerinde fiziksel
ve karakteristik Ozellikler ayrintili sekilde islenmistir (Kleiner, 1992, s. 50). Sonug
olarak, portreler sadece estetik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve felsefi mesajlar iletmeyi

hedeflemistir.

Yunan portreleri, toplumun {ist tabakasin1 ve entelektiiel figiirlerini yansitmak
icin tasarlanmis ve bu figlirlerin felsefi ve zihinsel 6zelliklerini vurgulayan bir anlayis
benimsenmistir. Ozellikle diisiiniirlerin ve filozoflarm tasvirinde, bireyin diisiinsel
derinligini izleyiciye aktaran sanatsal yaklagimlar kullanilmistir (Smith, 1998, s. 27). Bu
tasvirlerde, diisiiniirlerin ve filozoflarin yiiz ifadeleri ve duruslari, i¢sel diinyalarini ve

entelektiiel yogunluklarini yansitarak izleyiciyle derin bir bag kurmay1 amaglamaistir.

Roma portre sanati, Yunan geleneginden esinlenen kopyalarin yayginlasmasiyla
sekillenmis ve bu kopyalar, Yunan estetiginin Roma toplumunda devamini saglamaistir.
Imparator portrelerinde, gii¢ ve otoriteyi vurgulayan sembolik &gelere siklikla yer
verilmigtir (Ridgway, 1984, s. 15). Bu eserler, donemin ideolojik mesajlarini iletmede
etkili bir ara¢ olarak kullanilmistir (Kleiner, 1992, s. 55). Sanat, bu sekilde hem bireysel

hem de toplumsal kimlikleri gli¢lendiren bir ifade bi¢imi haline gelmistir.

Gobeklitepe kazilarinda ortaya ¢ikarilan ve MO 9600-9500 yillarina tarihlenen
heykel, Neolitik donemin sanatsal anlayisini yansitan Onemli bir Ornek olarak
degerlendirilmistir. Insan figiiriinii betimleyen bu eser, gergekgi yiiz ifadeleriyle dikkat
cekmekte ve tarih Oncesi sanatin gelisimini anlamada degerli bir kaynak sunmaktadir
(Kleiner, 1992, s. 45). Bu heykel, erken insan toplumlarinin estetik ve sembolik diisiince

diizeyine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Sonug olarak, antik donemde portre sanati, bireylerin fiziksel ve ruhsal
diinyasini yansitarak donemin Kkiiltiirel ve toplumsal yapisini aktarmada dnemli bir rol
iistlenmistir. Bu portreler, yalnizca estetik amaclarla degil, ayn1 zamanda sosyal statii ve
ideolojik mesajlarin iletilmesinde bir arag olarak islev gormiistiir (Ridgway, 1984, s. 23;
Zanker, 1995, s. 60). Bu sayede, portreler hem bireysel kimliklerin hem de toplumsal

degerlerin ifadesi haline gelmistir.
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Gorsel 1. insanhk tarihinin en biiyiik kesfi og:\gogiibeklitepe’de bulunun bir heykel. M.0.9600-

Gobeklitepe, Tirkiye'nin Sanlwrfa ilinin kuzeydogusunda, Neolitik doneme ait
onemli bir arkeolojik alan olarak tanimlanmaktadir. MO 9600-9500 yillarina tarihlenen
bu alan, diinyanin bilinen en eski megalitlerini barindirmasi nedeniyle "Tarihin sifir
noktas1" olarak nitelendirilmektedir. Bolgede yer alan devasa tas siitunlar ve dairesel
yap1 kompleksleri, kazilarda ortaya ¢ikarilan 230 cm ytiksekligindeki insan heykeli gibi
eserlerle dikkat cekmektedir. Bu heykel, gercekei yiiz ifadeleriyle Neolitik donemin
sanatsal anlayisim1 ve kiiltiirel gelisimini anlamak i¢in 6nemli bir 6rnek sunmaktadir
(Kleiner, 1992, s. 45). Bu eserler, erken insan toplumlarinin dini inanglari, sosyal

yapilar1 ve estetik anlayislar1 hakkinda derinlemesine bilgiler saglamaktadir.

Antik donem portre sanatinda, estetik anlayiglardaki degisimlerin etkili oldugu
gozlemlenmistir. Portreler, sadece fiziksel Ozellikleri degil, ayn1 zamanda bireylerin
duygularini ve sosyal statiilerini de yansitarak, donemin kiiltiirel ve toplumsal yapisinm
aktarmada ara¢ olarak kullanilmistir (Ridgway, 1984, s. 23). Roma portre sanatinda,
Yunan orijinallerinden esinlenilerek bireylerin giiciinii ve karakterini vurgulayan eserler
yaratilmistir. Bu portreler, ideolojik mesajlarin iletilmesinde etkili bir yontem olarak

benimsenmistir (Zanker, 1995, s. 60).
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Antik Yunan’da portre sanati, toplumsal ve bireysel figiirlerin betimlenmesine
odaklanmistir. Agora’da yer alan heykeller, 6nemli figiirleri ve entelektiielleri tasvir
etmenin yani sira, bu kisilerin entelektiiel kimliklerini ve toplumsal rollerini de

yansitmaktadir (Smith, 1998, s. 88).

Gorsel 2. Erkek Portresi (Fayum Portresi), MS 2. yiizy1l, Roma Dénemi Misir. Enkaustik boya,
ahsap panel iizerine uygulanmis. British Museum, Londra.

Misir'da resim sanati, "ebedi, siirekli ve kutsal" olani ifade etme anlayist
cergevesinde sekillenmistir. Bu baglamda, ilk portre &rneklerinin tapinaklar, mezar
anitlar1 ve tabutlar gibi kutsal mekanlarda yer aldigi goriilmektedir (Tansug, 2006, s.
25). Feyyum Portreleri olarak bilinen Misir portrelerinde, tahta zemin ya da pamuklu
kumas tizerine yapilmis eserlerde ylizlerin, gercek insan yiiziinden biraz daha kiigiik
oOlgiilerde tasarlandigi bilinmektedir. Bu portrelerde siyah zemin iizerine koyudan agiga
dogru renk gecisleri kullanilmis ve siyah, kirmizi ile as1 boyalarinin yaninda yaldiz
uygulamalar dikkat ¢ekmistir (Berger, 2018, s. 30). Portrelerin 6liim sonrasi mumyalara
ya da tabutlara ilistirildigi, boylece kimlik belirleme islevi gormesi ve ailelerin acisini

hafifletmesi amaglandig1 anlasilmaktadir (Berger, 2018, s. 32).

Roma sanatinda ise portrecilik, imparatorluk ideolojisine hizmet eden bir
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propaganda aracit olarak Onemli bir yere sahiptir. Portrelerde betimlenen bireyler,
genellikle saglikli ve giiclii bir sekilde idealize edilmistir (Ozgan, 2013). Roma
sanatindaki portrelerin belirli 6zelliklere sahip olmasi gerektigi ifade edilmektedir. Bu
portrelerde mutlaka belli bir kiginin fizyonomik ozellikleri ve karakterini yansitan
detaylar yer almalidir; mitolojik ya da tanrisal figiirler portre tiiriine dahil edilmemistir
(Roma Portre Sanati). Ayrica, Roma donemine ait balmumu boyalarla yapilmis Feyyum
mezar portrelerinin, Hristiyan sanatindaki ikonlara ilham kaynagi oldugu belirtilmistir
(Tansug, 2006, s. 50). Bu ozellikler, Roma portre sanatinin bireysel kimlik ve giic
gosterisiyle iliskilendirildigini ve donemin ideolojik yapisin1 yansittifini ortaya

koymaktadir.

Hristiyanlikta portre tiirii, ikon resimleri ile temsil edilmistir. ikonlar, Azizler,
Melekler ve dini figiirlerin sembolik anlatimlariyla dikkat ¢ekmis ve manevi doyum
amaci tasimistir. Ancak, ikon portreciligi, 730-843 yillar1 arasinda yasanan resim yasagi
nedeniyle gelisimde bir kesintiye ugramistir. Bu donemin sonunda, ikon severlerin
destegiyle ikon resimleri tekrar 6nem kazanmugtir (Turani, 2012). Hristiyan sanatinda
Isa'min tasviri baslangicta filozof gériiniimiiyle olusturulmus, ardindan Yunan Tanrist
Apollon’a benzetilmis ancak bu tasvirler zamanla farkli bigimlerde ele alinmistir
(Ipsiroglu, 2012, s. 53). Bu degisiklikler, dini figiirlerin gérsel temsilinin hem inang hem

de kiiltiirel etkilerle nasil evrildigini gostermektedir.
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Gorsel 3. Sappho Portresi, MS 1. yiizyil, Pompeii, Roma Dénemi. Fresk teknigi, Napoli Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Napoli, Italya.

Misir ve Roma donemlerinde mum boyalar kullanilarak yapilan portreler,
Hristiyan sanatinda hem teknik hem de igerik agisindan 6nemli bir etki yaratmistir. Bu
teknik sayesinde natiiralist portreciligin gelisimi hizlanmis ve dini ikonografiyi
natiiralist bir bakis acisiyla birlestiren eserler ortaya konulmustur. Ozellikle ikonalarin
yaratilmasinda hem bireysel kutsal figiirlerin hem de karmagsik kompozisyonlarin
tasarlanmasi bu yontemin 6ne ¢ikan uygulamalarindan biri olmustur (Turani, 2012). Bu
etkilesim, sanatin hem teknik hem de anlam diizeyinde derinlesmesine ve dini figiirlerin

daha somut bir sekilde izleyiciye sunulmasina olanak saglamistir.

Erken Ronesans donemi, Avrupa'nin Orta Cag'dan modern doneme gegis
siirecinin baslangici olarak degerlendirilmistir. "Ronesans" kavrami, Antik Yunan ve
Roma kiiltiirlerinin yeniden dogusunu simgelerken, bu siirecte Platon, Aristoteles ve
Cicero gibi klasik filozoflarin eserlerinin tekrar incelendigi goriilmiistiir. Bu durum,
hiimanist bir bakis acisinin yayginlasmasina katki saglamis ve sanatgilar, insanin
potansiyelini ve bireyselligini vurgulayan eserler iiretmistir. Bununla birlikte, dinsel
unsurlar da sanatta varligin stirdiirmiis ve Hristiyanlik inanci, yaratici siireci etkilemeye

devam etmistir (Farthing, 2014). Bu donemde sanat hem antik ge¢misin izlerini tagirken
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hem de insan odakli bir yaklasim benimseyerek, donemin toplumsal ve kiiltiirel

donilistimiini yansitmistir.

Klasik donemin yeniden kesfiyle resim, heykel ve mimaride koklii bir degisim
yasanmis ve antik mitolojiler sanat eserlerinde sik¢a yer bulmustur. Bu donemde
perspektif anlayisinin gelistirilmesi, sanata gergekeilik ve derinlik kazandirarak 6zellikle
dini temal1 eserlerin natiiralist bir yaklasimla ele alinmasini saglamistir. Bu yeni
perspektif anlayisi, sanatsal liretimin tiim alanlarinda belirgin bir doniisiime yol agmis
ve 15. ylizy1l Floransa’si bu degisimin merkezi olmustur (Farthing, 2014, s. 50). Bu
doniigiim, sanatin sadece estetik degil, ayn1 zamanda bilimsel ve felsefi bir ara¢ olarak

kullanilmasina da zemin hazirlamistir.

Antik donem sanatinda portrelerin gelisimi hem teknik hem de igerik agisindan
oldukga dikkate deger bir siireci yansitmaktadir. Portre sanatinda bireylerin fiziksel ve
psikolojik ozelliklerinin yansitilmasinin, yalnizca estetik kaygilarla sinirli kalmayip
politik ve sosyal amaclar dogrultusunda sekillendigi goriilmektedir. Bu yoniiyle portre
sanati, bireyin i¢ diinyasini ve sosyal statiisiinii goriiniir kilmak i¢in etkili bir ara¢ olarak

kullanilmistir.

Misir ve Roma donemlerinde ortaya g¢ikan mum boya teknigiyle yapilan
portrelerin, yalnizca o donem i¢in degil, sonrasinda gelisen Hristiyan sanatindaki ikon
resimleri i¢in de onemli bir ilham kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Bu teknik, hem
bireysel figiirlerin betimlenmesinde hem de karmasik dini kompozisyonlarin
olusturulmasinda oOnemli bir rol oynamistir. Portrelerin, O6limden sonraki yasam
inanciyla baglantili olarak kullanilmasi, sanatin sadece estetik bir ara¢ olmadigini, ayni
zamanda kiiltiirel ve dini bir islevi yerine getirdigini gostermektedir. Bu durum, Misir

sanatinda "ebedi ve kutsal" olan1 ifade etme anlayisini 6ne ¢ikarmaktadir.

Roma portre sanatinda ise daha gercekci ve bireysel ozelliklere odaklanan bir
yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Portrelerde, betimlenen kisinin fizyonomik ve
karakteristik unsurlarina vurgu yapilmis; bununla birlikte bireyin giicii ve otoritesi gibi
toplumsal degerleri de aktarmasi amaglanmistir. Ozellikle imparator portrelerinin,
politik bir propaganda araci olarak kullanilmasi, sanatin toplumsal dinamiklerle nasil i¢
ice gectigini acikca ortaya koymaktadir. Bu eserlerdeki sembolik anlatimlar ve detaylar,

donemin ideolojik mesajlarini yansitma gorevini iistlenmistir.

Hristiyanlikla birlikte portre sanatinda yeni bir donemin basladig1 goriilmektedir.
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Ikon resimlerinin, Hristiyan diinyasinda sembolik ve dini bir ifade araci olarak
benimsenmesi, sanatin dinsel bir cercevede gelisimini siirdiirmesini saglamistir. Isa
tasvirlerinin farkli bi¢imlerde sunulmasi, dini ve sanatsal anlayislar arasindaki ¢esitliligi
gostermektedir. Resim yasagr donemlerinde ikona karsi olusan tepkinin ardindan
ikonalarin yeniden {iretime gecmesi, bu sanat formunun dini bir anlatim araci olarak ne

kadar 6nemli bir rol oynadigin1 gostermektedir.

Erken Ronesans donemi ise antik kiiltiirlerin yeniden dogusunu simgeleyen bir
siire¢ olarak portre sanatinin evrimi agisindan dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde insan
odakl1 hiimanist bir anlayigin sanatta etkili oldugu, ancak dinsel unsurlarin da sanatin bir
pargast olmaya devam ettigi gozlemlenmektedir. Perspektif gibi tekniklerin
gelistirilmesiyle sanatin daha gercek¢i bir boyuta tasinmasi, donemin sanatsal
iiretiminde devrim niteliginde bir degisim yaratmistir. Bu baglamda, antik kiiltiirlere
duyulan ilgi, Ronesans sanatinin temel yapi tasini olusturmus ve birey odakli eserlerin

On plana ¢ikmasini saglamstir.

Sonug¢ olarak, antik donemden Ronesans'a kadar portre sanatinda yasanan
gelismeler, sanatin bireyi, toplumu ve donemin ideolojilerini yansitan bir arag¢ olarak
kullanilmasinin tarihsel siiregte nasil sekillendigini gdstermektedir. Sanatin, yalnizca
estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve politik bir iletisim araci
oldugu bu orneklerle acikca goriilmektedir. Bu baglamda, portre sanati, ge¢misten
glinlimiize sanat ve toplum arasindaki iliskinin derinlemesine anlasilmasini saglayan

onemli bir alan olarak degerlendirilmektedir.

Ronesans donemi, portre sanatinin gelisiminde bir doniim noktas1 olarak kabul
edilmektedir. Bu donemde, Hiimanizm ve insan merkezli diinya goriisiiniin etkisiyle
sanatgilar, bireylerin fiziksel ve ruhsal Ozelliklerini yansitan portreler iiretmeye
yonlendirilmistir. Ozellikle Medici ailesi gibi soylu ailelerin sanata verdigi destek,
portre yapiminin yayginlasmasina katkida bulunmus ve bu tiir eserlerin daha popiiler
hale gelmesini saglamistir. Devlet biiyilikleri ve zenginlerin portrelerinin yaptirilmas,
donemin toplumsal gercekligini belgeleyen onemli eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak
tanimistir (Tiikel ve Arsal, 2008, s. 1277). Bu donemde, portreler yalnizca estetik
amaglarla degil, ayn1 zamanda gii¢, statii ve bireysel basariyr vurgulamak i¢in de bir

ara¢ olarak kullanilmistir.

Ronesans’ta benimsenen natiiralist yaklasim, portrelerin sadece bireylerin
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fiziksel goriinimlerini degil, ayn1 zamanda kisisel 6zelliklerini ve toplumsal rollerini de
betimlemesine olanak tanimistir. Bu eserler, donemin estetik anlayisini yansittigr gibi,
toplumsal ve kiiltiirel baglam hakkinda da 6nemli bilgiler sunmaktadir (Tiikel ve Arsal,

2008, s. 1277).

Gorsel 4. Leonardo da Vinci, Erminli Kadin (Lady with an Ermine), 1489-1490, yagh boya, ahsap
panel iizerine, 54.8 x 40.3 cm, Czartoryski Miizesi, Krakow, Polonya.

Ronesans donemi, portre sanatinda kokli degisimlerin yasandigr ve bu sanat
tiirlinlin gelisiminde 6nemli bir yer tuttugu bir donem olarak 6ne ¢ikmstir. 15. yiizyilda,
idealize edilmis ve kalicilig1 hedefleyen portrelerin biiyiik bir ustalikla olusturuldugu
goriilmektedir. Bu donemde sanatcilar arasinda farkli yaklasimlar benimsenmistir.
Italyan sanatgilar, bireysel dzelliklere odaklanmanin yani sira idealize edilmis portre
anlayisint  da  benimsemislerdir. Leonardo da Vinci, bireysel karakteristikleri
vurgularken, Alberti idealize edilmis portre anlayisini savunmustur. Michelangelo ise
Yeni-Platoncu bir yaklagimi benimseyerek yalnizca diissel portreler iiretmis ve bireysel
ozelliklerin temsil edilmesine kars1 ¢ikmistir (Ttikel ve Arsal, 2008, s. 1278). Bu farkl
yaklasimlar, Ronesans portre sanatini hem bireysel hem de evrensel anlamda
derinlestirerek, sanat¢inin igsel diinyasini ve toplumsal idealleri bir arada yansitan

eserler ortaya ¢ikarmistir.

Flaman portreciligi, Italyan yaklasimidan farkli olarak natiiralist bir anlayisla
kisilerin dogal goriiniimlerini yansitmaya odaklanmis ve tam boy portrelerin
yayginlagsmasinda etkili olmustur. Teknik agidan izlenimcei bir yaklasimi benimseyen

Flaman sanatgilar, canli ve diinyasal 6zelliklere sahip portreler liretmislerdir. Venedik



18

Okulu’nun biiyiik ustalar1 ise yeni egilimler ortaya koyarak Ronesans portreciliginin
cesitliligini artirmistir (Tiikel ve Arsal, 2008, s. 1278). Rdnesans donemi, portre
sanatinin gercek anlamda yiikseldigi ve bu tiiriin genis bir ilgi gordiigii bir donem olarak
one ¢ikmaktadir. Bu donemde sanatin, bireyin ve toplumun estetik algisin1 doniistiiren
Oonemli bir ara¢ haline geldigi sdylenebilir. Ronesans’in temelinde yatan hiimanist diinya
gorlsii, insan1 merkeze alan bir sanatsal anlayisi tegvik etmistir. Bu anlayis, portrelerin
sadece bireylerin fiziksel goriintimlerini degil, ayn1 zamanda toplumsal statiilerini,
bireysel karakterlerini ve yasamin dogal akisini yansitma hedefini de beraberinde
getirmistir.

Portre sanatinin Ronesans’ta kazandigi popiilerlik, 6zellikle soylular ve devlet
biiylikleri arasinda onemli bir statii gostergesi olarak goriilmiistiir. Bu tiir eserler,
bireylerin sosyal ve politik rollerini belgeleyen araglar olarak kullanilmistir. Sanat¢ilarin
bu eserlerde ruhsal 6zelliklerden ¢ok, gergekligi 6n plana ¢ikarma ¢abasinda olduklari
dikkat ¢cekmektedir. Medici ailesi gibi donemin etkili figiirlerinin portre sanatina olan

destekleri, bu tiirlin yayginlagsmasinda belirleyici bir rol oynamastir.

Bu donemdeki portre sanatinin en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, sanatsal
yaklagimlardaki cesitliliktir. italyan sanatcilarin idealize edilmis giizellik anlayis1 ile
bireysel 0Ozelliklerin bir araya getirildigi eserleri, donemin estetik anlayisini
yansitmaktadir. Michelangelo'nun  Yeni-Platoncu  tutumuyla diissel  portreler
olusturmasi, portre sanatinin diisiinsel boyutunu ortaya koymaktadir. Buna karsin,
Flaman sanatgilarin  natiiralist yaklasimlariyla kisilerin = gercek  goriintimlerini
yansitmalari, portre sanatinda bir denge unsuru yaratmistir. Tam boy portre anlayisinin
bu donemde gelismesi, insan figiiriiniin sanatsal temsiline duyulan ilginin artigim

gostermektedir.

Portrelerdeki teknik gelisim de bu dénemin énemli bir 6zelligidir. Izlenimci bir
yaklasimi benimseyen sanatgilar, portrelerde canli ve diinyasal 6zellikleri vurgulamas,
derinlik ve ii¢ boyutluluk algisim giiclendirmislerdir. Ozellikle Venedik okulunun
bliyiik ustalari, bu sanatsal zenginligi daha da derinlestiren yenilik¢i calismalar ortaya
koymuslardir. Perspektifin gelisimi ve renk kullanimi konusundaki ustalik, portrelerin

izleyici lizerindeki etkisini artirmistir.

Ronesans portreciligi, sadece bir estetik ifade bi¢cimi olmanin 6tesine gecerek,

donemin sosyal, politik ve Kkiiltiirel yapisin1 anlamada Onemli bir belge niteligi



19

kazanmustir. Insan yiiziine dair detaylarm biiyiik bir 6zenle islenmesi, portrelerin
bireysel ve toplumsal gercekligi temsil etme giiclinii artirmistir. Portrelerin bu
Ozellikleri, Ronesans doneminin sanata ve insana bakis agisini anlamak i¢in degerli bir

arag¢ olarak goriilmektedir.

Sonug olarak, Ronesans donemi portre sanati, sanatsal ¢esitliligi ve derinligiyle
donemin estetik anlayisini yansitmis, bireysel kimliklerin ve toplumsal statiilerin birer
yansimasi olarak zengin bir ifade alan1 sunmustur. Bu donem, portre sanatinin sanatsal,

kiltiirel ve tarihi bir ara¢ olarak 6nemini vurgulayan bir gegis noktasi olmustur.

2.1.1.3. Maniyerizm Sanat Akiminda Portre

Maniyerizm, Ronesans'in sonlarinda figiirlerde deformasyonun uygulandigi ve
farkli bir sanat anlayisini temsil eden 6nemli bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu {islup,
Orta Cag’a tam anlamiyla bir doniis olarak nitelendirilmese de dini duygular ve
coskunun canlanmastyla birlikte diinyevi tutkular ve 6teki diinya temalarmin yeniden
ele alinmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde, dinde gerceklesen reformasyona tepki
olarak figiirlerin dogal formlari, ylice olana yaklasma arzusuyla kasitli olarak
degistirilmistir. Oteki diinya 6zlemiyle manevilestirilen figiirler, portrelerde ince ve
uzatilmis boyunlar ve kollarla tasvir edilmistir. Maniyerist sanatcilar, bu yontemlerle
eserlerine hem ruhani bir derinlik hem de estetik zarafet kazandirmistir (Turani, 2012).
Bu sekilde, maniyerizm, hem bireysel ifadeyi hem de dini ve diinyevi temalar1 i¢ ice

gecirerek sanatin sinirlarini genisletmistir.
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Gorsel 5. Giuseppe Arcimboldo, Vertumnus, 1590-1591, yagh boya, tuval iizerine, 70 x 58 cm,
Skokloster Kalesi, Isvec.

Maniyerizm, Ronesans’in ardindan ortaya ¢ikan gegici bir sanat tislubu olarak,
donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerinin sanat iizerindeki etkisini yansitmaktadir.
Bu akim, 6zellikle figiirlerde deformasyonun kullanilmasiyla dikkat ¢cekmekte ve klasik
Ronesans sanatindaki idealize edilmis dogal formlardan belirgin bir sapmay1 temsil
etmektedir. Figiirlerde uzatilmis boyunlar, inceltilmis kollar ve abartili duruslarla,
sanat¢ilarin sadece fiziksel temsili degil, ayn1 zamanda manevi ve ruhani bir derinligi
ifade etme ¢abasi i¢inde olduklar1 goriilmektedir.

Maniyerist portrelerde, Orta Cag’in dini coskular1 ile Ronesans’in insancil
perspektifi arasinda bir denge saglanmaya calisilmistir. Reform hareketlerine kars1 bir
tepki olarak ortaya c¢ikan bu yaklasim, sanati diinyevi gergeklikten uzaklastirarak
yiicelik ve manevi arayislarla doldurmustur. Figiirlerin dogal formdan uzaklastirilmasi,
sanatcilar tarafindan siradan bir temsilin 6tesine gegmek ve izleyiciye derin bir anlam
aktarabilmek amaciyla tercih edilmistir. Ozellikle dini duygularm ve o6teki diinya

0zleminin yogun bir sekilde yansitildig portrelerde, gorsel kompozisyonlarin bu manevi

vurguyu giiclendirdigi goriilmektedir.

Maniyerizm, Ronesans’in klasik idealizmine bir kars1 durus niteligi tagimis ve
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sanat¢ilara geleneksel bicimlerden 6zgiirlesme olanagi sunmustur. Bu dénemde portre
sanatina getirilen yenilikler hem bireylerin ruhani yanlarin1 kesfetmeye hem de
izleyicilere yeni bir estetik deneyim sunmaya odaklanmistir. Figiirlerin abartili
betimlenmesiyle birlikte resimlerde ruhsal bir dinamizm yaratilmis, bu da donemin

toplumsal ve dini doniisiimlerine dair ipuglar1 vermektedir.

Sanatcilar, deformasyon teknikleri aracilifiyla geleneksel normlart sorgulamis
ve sanat eserlerine kisisel ifadelerini yansitmiglardir. Bu yaklasim, sanatta yenilik¢i bir
donemin baslangicini isaret ederken, Maniyerizm’in gegici bir lislup olmasina ragmen
sonraki sanat akimlari {izerinde etkili oldugu da goriilmektedir. Ozellikle barok
sanatinda goriilen dramatik anlatimlar ve abartili tasvirlerin, Maniyerizm’den izler

tasidig1 sOylenebilir.

Sonug olarak, Maniyerizm, sanat tarihinde ge¢is donemi olarak 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu akim, figiiratif deformasyonlar ve abartili betimlemeler araciligiyla hem
sanata estetik bir zarafet kazandirmis hem de donemin toplumsal ve dini dinamiklerini

yansitarak sanatin doniistiiriicti giliciinii ortaya koymustur.

2.1.1.4. Barok Doneminde Portre

Barok donemi portre sanati, Ronesans’in sonlarinda Michelangelo’nun
eserleriyle gelisen etkilerle sekillenmistir. Bu donemde, dini temalar 6nemini tamamen
yitirmemekle birlikte mitolojik ve giinlilk yasam sahneleri resimlerde one c¢ikmustir.
Barok portrelerinde, giiclii 151k-golge kontrastlar1 ve biiyiik figiirlerle derinlik vurgusu
dikkat ¢cekmektedir. Ronesans portrelerinden farkli olarak, Barok portreleri daha belirsiz
ve Oznel bir yap1 sergilemis; figiirler anlik 151k oyunlariyla belirginlesmistir (Haskell,
1993). Ayrica, Barok donemde grup portreleri, 6zglin bir sanat tiirii olarak geliserek
portre sanatina yeni unsurlar kazandirmistir (Westermann, 2001). Bu donemde, portreler
yalnizca bireyin fiziksel goriintiisiinii degil, ayn1 zamanda duygusal yogunlugunu ve

toplumsal statiisiinli de derinlemesine yansitmistir.
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Gorsel 6. Frans Pourbus the Younger, Portrait of a Man Holding a Pendant, 1597, yagh boya, tuval
ilizerine, 58.7 x 37.2 cm, Metropolitan Museum of Art, New York, ABD.

Barok donemi portreciligi, 17. yiizyilda Bernini, Rubens ve Van Dyck gibi
sanat¢ilarin etkisiyle sekillenmis ve bireysel 6zelliklerin betimlenmesinde 6nemli bir
ilerleme kaydetmistir. Bu sanatcilar, hem ideallestirme hem de dekoratif unsurlari
ustalikla kullanmislardir. Velazquez, gozlemci tutumuyla portrelerinde genel 6zellikler
ve sira dig1 nitelikleri dengeli bir sekilde islerken, Rembrandt grup portrelerinde ve
otoportrelerinde 15181 ruhsal ifadeleri vurgulayan bir ara¢ olarak kullanmistir (Tiikel ve

Arsal, 2008).

Barok donemi, sanatta dramatizm ve yogun duygusal ifade anlayisinin One
ciktig1 bir siire¢ olarak portre sanatinda da belirgin etkiler birakmistir. Bu donemde
portreler, yalnizca bireylerin fiziksel 6zelliklerini degil, onlarin i¢ diinyalarin1 ve ruhsal
ifadelerini yansitmada gii¢lii bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ozellikle 151k-gdlge

oyunlarinin ustaca kullanimi, portrelerin derinlik ve anlam kazanmasini saglamistir.

Barok portre sanatinda figiirlerin fiziksel detaylar1 dikkatle islenirken,
kompozisyonlar dramatik bir hava yaratacak sekilde diizenlenmistir. Isigin belirli bir
acidan yonlendirilmesiyle figiirlerin yiliz hatlar1 ve bedenleri belirginlesmis, bdylece

portrelere ¢arpict bir gorsellik kazandirilmistir. Ayn1 zamanda bu teknik, portrelerde
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izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya yonlendirme ve bir duygu atmosferi yaratma

amaciyla kullanilmistir.

Barok doneminin en dikkat ¢ekici yeniliklerinden biri de grup portrelerinin sanat
diinyasinda yayginlik kazanmasidir. Bu portreler, bireyin toplum ig¢indeki yerini ve
sosyal iligkilerini yansitmasi ac¢isindan Onemli bir tiir haline gelmistir. Grup
portrelerinde her birey hem kendi kimligini koruyarak hem de grubun bir pargasi olarak
tasvir edilmistir. Bu durum, portrelere yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal

bir perspektif kazandirmistir.

Doénemin 6nde gelen sanatc¢ilari, Barok portrelerine kendi tarzlarini ve yenilikei
tekniklerini yansitmislardir. Sanatcilar, yalnizca bireylerin dis goriiniislerini degil,
onlarin karakteristik 6zelliklerini ve ruh hallerini de detayli bir sekilde tasvir etmislerdir.
Bu portrelerde, bireylerin yasanmisliklar1 ve duygusal diinyalari, derin gozlemler ve

sanatsal bir estetikle sunulmustur.

Barok portrelerinde dekoratif unsurlar da 6nemli bir yer tutmus, ayrintilara
verilen Onemle portreler hem gorsel agidan zenginlestirilmis hem de izleyicinin
dikkatini ¢ekmistir. Bu yaklasim, portrelerin yalnizca birer gorsel temsil olmanin

Otesine gecerek, duygusal bir anlatim araci haline gelmesine olanak tanimistir.

Sonug olarak, Barok doneminde portre sanati, bireylerin ve gruplarin duygusal
ve fiziksel oOzelliklerini derin bir estetik anlayisla birlestirerek sanat tarihine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Isik-gdlge oyunlari, dekoratif detaylar ve dramatik anlatim, bu
donemin portrelerini unutulmaz kilmistir. Barok donemi, portre sanatini yeni boyutlara

tasiyarak, bireyin ruhunu ve toplumsal yerini yansitmanin gii¢lii bir aract olmustur.

2.1.1.5. Rokoko Sanat Akiminda Portre

Rokoko donemi, Barok siislemeciliginin daha hafif ve zarif bir anlayisla
evrilmesiyle ortaya ¢ikmis ve sanatin odagi dini temalardan uzaklasarak gosterisli
yasam tarzina kaymistir. Saray hayati, ask, eglence ve acik hava etkinlikleri bu donemde
resim sanatinin ana temalarin1 olusturmustur. Rokoko portreciligi, kisisel 6zelliklerin
yani sira siislemeli giysiler, pudrali yiizler ve peruklarla betimlenen figiirler araciligiyla
teatral bir estetik sunmustur. Oval gerceveler ve farkli boyutlardaki kompozisyonlarla

iiretilen bu portreler, donem figiirlerinin stilize edilmis temsilleri olarak dikkat ¢eker
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(Ipsiroglu, 2012).

Gorsel 7. Maurice Quentin de La Tour, Self-Portrait, 1751, pastel, kagit iizerine, 63 x 53 cm, Louvre
Miizesi, Paris, Fransa.

Rokoko donemi, pastel boyanin resim teknigine dahil edilmesiyle, Barok
donemden ayrilan agik tonlar ve temiz renklerin 6n plana ¢iktig1 bir iislup gelistirmistir.
Fransa’da dogan bu akim, Ingiltere’ye daha ge¢ ulasmis ve portrelerde modelin
kisiligine ve toplumsal statiisiine vurgu yapilmistir (Erkal, 2013). Fransiz Devrimi ile
Rokokonun aristokrat simifa hitap eden estetik anlayisi sorgulanmig, yerini Neo-
Klasizm almistir. Bu yeni akim, Antik Yunan ve Roma’nin klasik degerlerini yiiceltmis,
portrelerde idealize edilmis figlirlere odaklanarak bireylerin fiziksel ve ruhsal
ozelliklerini yansitmayr amaglamistir (Crow, 1995). Neo-Klasizm, sanatta sadelik ve
zarafeti On planda tutarak, duygusal yogunluktan ziyade mantikli ve Sl¢iilii bir yaklagimi

benimsemistir.

Devrim sonras1 donemde, Ozgiirliik ve yurtseverlik temalar1 6n plana ¢ikmis,
sanatcilar daha gercekei ve dogrudan bir portre lislubuna yonelmistir. Aristokrat estetik

anlayis terk edilerek toplumsal gercekligi yansitan figiiratif caligsmalar tercih edilmistir
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(Rosenblum, 1989; Clark, 1985). 19. yiizyilda bilimsel ve teknolojik gelismelerle
birlikte portre sanati da doniismiis, sanatgilar farkli toplumsal kesimleri gergekgi bir

bakis agisiyla ele alarak yenilik¢i anlatim araclar1 gelistirmistir (Clark, 1985).

Barok doneminin siislemeciligini devam ettiren Rokoko sanat akimi, portre
sanatinda estetik ve teknik anlamda yenilikler sunmustur. Bu dénemde dini temalar
sanattan tamamen uzaklasmis, yerini saray yasami, ask, eglence ve agik hava etkinlikleri
gibi diinyevi konular almistir. Rokoko portreleri, zengin siislemeler, gosterisli giysiler,
pudrali yiizler ve abartili peruklarla donemin satafatli yasam tarzini yansitmistir. Bu
portreler, yalnizca bireylerin fiziksel 6zelliklerini degil, ayn1 zamanda donemin sosyal

ve kiiltiirel atmosferini de betimlemistir.

Teknik agidan bakildiginda, Rokoko doneminde pastel boya kullanimi portre
sanatinda yeni bir donemin baglangici olmustur. Bu teknik, daha ac¢ik ve yumusak renk
tonlarmin kullanilmasimi saglamis, Barok'un dramatik 1s1k-g6lge oyunlarindan uzak bir
resim anlayisini ortaya ¢ikarmistir. Pastel boya ile yapilan portrelerde, figiirlerin dogal
ve zarif bir goriiniime kavustugu gorilmiis, renklerin hafifligi ve tonlarin sadeligi
donemin estetik anlayisimi yansitmistir. Fransa’da dogan Rokoko akimi, Ingiltere’de
farkli bir yorum kazanmis ve portrelerde modelin kisiligi ve sosyal statiisii 6n plana

cikarilmistir.

Rokoko sanatina yonelik elestiriler, Fransiz Devrimi’nin ardindan yogunlagmis
ve bu siislii, aristokratik sanat anlayisi sorgulanmistir. Bu elestirilerin sonucu olarak,
Neo-Klasizm akimi ortaya ¢ikmis ve portre sanati daha ciddi, idealize edilmis ve klasik
degerlere bagl bir ¢izgide gelismistir. Neo-Klasik portrelerde, bireylerin hem fiziksel

hem de ruhsal 6zelliklerinin titizlikle yansitildigi gézlemlenmistir.

19. ylizyila gelindiginde ise portre sanatinda daha biiylik bir doniisiim
yasanmustir. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte, sanatcilar
gercekei bir anlayis benimsemis ve portreler daha toplumsal ve evrensel bir ifade araci
haline gelmistir. Aristokrat sinifin etkisinden uzaklasan portre sanati, halktan figiirlere
ve farkli sosyal kesimlerden bireylere yonelmis, bu da portrelerin gerceklige dayali bir

iislup kazanmasina neden olmustur.

Sonu¢ olarak, Rokoko doneminden Neo-Klasizm’e ve 19. ylizyilin gercekei
sanat anlayisina uzanan siliregte portre sanati, toplumsal, kiiltiirel ve teknik gelismelerle

sekillenmistir. Rokoko’nun siislemeci, hafif ve zarif estetigi, yerini zamanla daha ciddi
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ve gercekci bir sanatsal anlayigsa birakmustir. Bu siireg, portre sanatinin yalnizca
bireyleri temsil eden bir ara¢ olmaktan ¢ikarak, toplumsal degisimlerin ve kiiltiirel

doniisiimlerin bir yansimasi haline gelmesini saglamistir.

2.1.2. Modern Resim Sanatinda Portre

18. ylizyiln sonlarindan itibaren modern resim sanatinda portre, fiziksel
Ozelliklerin aktarimindan bireyin ruhsal derinligi ve kimligini yansitma yoniinde bir
dontisim gecgirmistir. Bu donemde degisen estetik anlayisiyla sanatcilar, portreleri
bireyin i¢sel diinyasini ifade eden araclar olarak géormeye baslamis ve modern sanata
geciste onemli bir temel olusturmuslardir (Rosenblum, 1989). Bu doniisiim, portre
sanatinin yalnizca dis goriinlisii degil, bireyin psikolojik ve duygusal yonlerini de

kesfetmeye yonelik bir yaklasimi beraberinde getirmistir.

19. ylizyilin sonlarinda portre sanatinda bireysellik ve sosyal kimlik temalari
daha 6zgiirce ele alinmis, sanatgilar bireyin duygusal ve i¢sel deneyimlerini yansitarak
geleneksel idealize edilmis tarzlardan uzaklasmistir. Toplumsal degisimlerin etkisiyle,
portre sanat1 bireysel ifade ve psikolojik derinligin 6ne ¢iktig1 bir islupla gelisim
gostermistir (West, 2004). Bu donemde, portreler daha fazla o6zgilinlik ve kisisel
anlatimla sekillenirken, sanat¢ilar figiirlerin i¢sel diinyalarin1 ve bireysel kimliklerini 6n
plana ¢ikarmistir. Modern resim akimlari, portreye yenilik¢i bir perspektif
kazandirmistir. Sanatgilar, bireyin igsel yasamini ve kimligini betimlemek igin
alisilmisin disinda yontemler benimsemis, bu durum izleyici ile sanat¢i1 arasinda daha
derin bir bag kurmay1 amaglayan bir sanat anlayisina yol agcmistir. Bu siire¢, natiiralist
siirlarin  G6tesine gecerek psikolojik yonlerin sanatsal anlatiya dahil edilmesini
saglamigtir (Lucie-Smith, 1979). Modern resim akimlari, portreye yenilik¢i bir
perspektif kazandirarak, Manet ve takipgilerinin izleyiciyle etkilesim kurmay1
amaglayan, bireyin igsel yasamini ve psikolojik derinligini yansitan gercek¢i ve birey
odakli bir yaklagim gelistirmesine olanak saglamistir. Manet ve takipgileri, portre
sanatinda gercek¢i ve birey odakli yaklagimlari 6n plana c¢ikarmistir. Manet’in
caligmalari, bireyin duygusal ve sosyal varligini yansitarak portre sanatinda fiziksel
betimlemenin 6tesine gecmis ve izleyiciyle resim arasinda etkilesim kurmay1 hedefleyen

bir modernist yaklagimin temelini olusturmustur (Fried, 1996).
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Modern portre anlayisi, bireyin ruhsal ve toplumsal kimligini gorsellestirme
araci olarak konumlanmis ve sanatin bireysel ifade kapasitesini genisleten yenilik¢i bir
donemin kapisini aralamistir (Gombrich, 2006). Bu anlayis, portre sanatinin yalnizca
fiziksel degil, duygusal ve psikolojik yonleriyle de insani derinlemesine kesfetmesine

olanak tanimustir.

Modern resim sanatinda portre, 18. yiizyillin sonlarindan itibaren gerceklesen
estetik ve diislinsel dontistimlerle farkli bir boyut kazanmistir. Geleneksel yaklagimlar,
bireyin yalnizca fiziksel 6zelliklerini yansitmaya odaklanirken, bu donemde portreler,
bireyin ruhsal derinligini ve kimlik vurgusunu 6n plana cikaran bir sanat formuna
evrilmistir. Sanatcilar, portre sanatini, bireyin i¢ diinyasini kesfetme ve toplumsal

kimligini ifade etme araci olarak kullanmaya baglamistir.

19. ylizyilin sonlarma dogru, toplumsal degisimlerin etkisiyle portre sanatinda
bireyselligi ve kimlik temalarini ele alan eserler ortaya ¢ikmistir. Bu eserlerde, yalnizca
kisinin fiziksel goriintisii degil, ayn1 zamanda onun i¢sel diinyas1 ve duygusal durumu da
sanatsal bir perspektifle yansitilmistir. Sanatgilar, bireyin varolugsal deneyimlerini ve
sosyal baglamdaki roliinii portrelerinde isleyerek, bu tiirii estetik bir ifade araci

olmaktan ¢ikarip, ayn1 zamanda psikolojik bir anlat1 araci haline getirmislerdir.

Modern sanatin Onciisii olarak kabul edilen Manet ve onun izinden giden
sanatg¢ilar, portre sanatina daha gercekei ve birey odakli bir yaklasim kazandirmistir.
Manet, portrelerinde izleyici ile dogrudan bir iliski kurmay1 hedeflemis ve figiirlerini
yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda duygusal ve diisiinsel birer temsil
olarak betimlemistir. Bu anlayis, portre sanatini, izleyici ile derin bir bag kurmayi

amaglayan bir tiir olarak yeniden sekillendirmistir.

Modern portre sanatinda, natiiralist yaklagimlarin sinirlar1 asilmis ve kisisel
deneyimlerin, psikolojik durumlarin ve sosyal kimliklerin daha 6zgiin bigimlerde ifade
edildigi bir iislup benimsenmistir. Bu donemde portre, bireyin i¢ diinyasini ve toplumsal
konumunu yansitan bir sanat formuna doniiserek, izleyiciyi sanat¢i ile empati kurmaya

davet eden bir yap1 kazanmuistir.

Sonu¢ olarak, modern donemde portre sanati, bireyin kimlik arayisimi ve
duygusal ifadesini kesfetme araci olarak yeni bir deger kazanmistir. Bu yaklasim hem
bireysel hem de toplumsal baglamda portre sanatinin siirlarini genisletmis ve bu tiiriin

sanatsal ve diisiinsel anlamda zenginlesmesini saglamistir. Modern resim sanatindaki bu
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doniigiim, portre sanatini yalnizca bir gorsel temsil aract olmaktan ¢ikararak, bireyin

derinlikli bir ifadesini sunan yenilikg¢i bir anlatim bi¢cimine doniistiirmiistiir.

2.1.2.1. izlenimcilik Sanat Akiminda Portre

Empresyonizm sanat hareketi, 19. yilizyilin sonlarina dogru Fransa'da dogmustur.
Bu akim, geleneksel sanat anlayisindan saparak, nesneleri gerceke¢i bir bigimde
betimlemekten ziyade, renk ve hareketle izlenimlerin anlik yakalanmasina
odaklanmistir. Empresyonist ressamlar, genellikle agik havada dogal 1sikla galismayi
tercih etmiglerdir. Isigin ve renklerin gozlemledikleri nesneler {izerindeki etkilerini ifade
etmek amaciyla fir¢a darbelerini hizli ve gevsek bir sekilde kullanmiglardir. Bu nedenle,
eserlerinde farkli 151k kosullar1 altinda ayni nesnelerin c¢esitli gorsel etkilerini

gozlemlemek miimkiindiir.

Baslica empresyonist ressamlar arasinda Claude Monet, Pierre-Auguste Renoir,
Edgar Degas, Camille Pissarro, Berthe Morisot gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.
Empresyonizm, 20. yiizyilin baslarinda daha da popiiler hale gelmis ve sanat diinyasinda
biiylik bir etki yaratmistir. Giiniimiizde, bu akima ait bircok onemli eser ve sanatci
mevcuttur (Farthing, 2014, s. 316 — 317). Empresyonizm, 151k, renk ve anlik
izlenimlerin 6n plana ¢iktig1 bir yaklasim olarak, modern sanatin temel taslarindan biri

haline gelmistir.

Gorsel 8. Vincent van Gogh, Self-Portrait, 1889, tuval iizerine yagh boya, 65 x 54 cm, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa.
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Vincent van Gogh, izlenimcilik sonras1 dénemde eserleriyle sanat tarihine derin
izler birakmistir. Hollanda'nin Zundert kdyiinde 1853 yilinda dogan sanatgi, dinsel ve
sanatsal bir ¢cevrede yetismis, gecirdigi ruhsal bunalimlarin ardindan 27 yasinda sanata
yonelmistir (Spence, 2012). Paris’e yerlesmesi ve donemin 6nde gelen ressamlariyla
etkilesimi, Van Gogh’un sanatini bi¢imlendirmis, kardesi Teo’nun destegiyle kisa
kariyerine 800’den fazla eser sigdirmistir. Bu yogun iiretkenlik, onun sanat ve yasam
arasindaki gii¢lii bagin1 gostermektedir (Altuna, 2013). Van Gogh’un eserleri, 6zellikle
renk ve fir¢a teknigiyle duygusal yogunlugu yansitarak, izlenimcilikten ekspresyonizme

gecisin Onemli bir 6rnegini sunmustur.

Van Gogh’un otoportrelerinde renk ve kompozisyon segimleri, sanat¢inin ruhsal
durumunu yansitmaktadir. 1889°da yaptig1 bir otoportre, hem figiiriin kederli ifadesi
hem de dalgali arka plan firca darbeleriyle dikkat ¢eker. Bu teknik, bicim bozumuna
dayali bir anlatim sunmakta ve sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmaktadir (Tiikel ve Arsal,
2008). Mavi ve yesil tonlarin agirlikta oldugu bu eserde, sa¢ ve sakallarda kullanilan
sari-turuncu tonlar kontrast olusturarak resme gerilim kazandirmistir (Isiksagan, 2019).

Bu renk se¢imi, sanat¢inin yalnizlik ve huzursuzluk temalarini ifade etmektedir.

Van Gogh, Izlenimciligin dogadan ilham alma anlayism benimseyerek parlak
ve canl renklerle fiziksel gergekligi asmayr basarmistir. Izlenimciler gibi doganin saf
renklerini kullanan sanatci, eserlerinde yalnizca dis diinyay1 degil, i¢sel ¢atismalarini da
yansitmistir (Berk, 1968). Japon estamplarinin etkisiyle kompozisyonlarinda figiirlerin
kenarlarda yer almasi ve 151k oyunlarmin vurgulanmasi, onun bi¢imsel bir yenilik¢i

oldugunu gostermektedir.

Van Gogh’un Self-Portrait adli eseri, sembolizm ve tinselligin 6ne ¢iktig1 bir
calisma olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢inin yogun firca darbeleri ve renk se¢imleri,
yalnizligim1 ve ig¢sel karmasikligini ifade ederken, evrensel bir yalnizlik duygusunu da
sembolize etmektedir. Mavi ve sar1 tonlarinin kullanimi, izleyiciyi sanat¢inin ruh haline
yaklastiran bir duygusal derinlik yaratmistir (Spence, 2012). Eserde yiiz ifadesindeki
yogunluk, Van Gogh’un varolussal sorgulamalarini ve kendini kesfetme ¢abasini gozler

Onlne sermektedir.

Empresyonizm, 19. ylizyilin sonlarina dogru Fransa'da ortaya g¢ikarak,
geleneksel sanat anlayisin1 kokten degistiren bir hareket olarak sanat tarihinde 6nemli

bir yer edinmistir. Bu akimda, nesnelerin detayl bir sekilde betimlenmesinden ziyade,
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anlik izlenimlerin renk ve 151k oyunlariyla ifade edilmesi 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle
acik havada yapilan ¢alismalar, sanatgilarin 15181in ve renklerin degisimlerini 6zgiir bir
sekilde gozlemlemelerine ve yansitmalarina olanak tanimistir. Empresyonist ressamlarin
hizli ve gevsek firca darbeleriyle yarattiklari bu etkiler, eserlerde bir bitmemislik hissi

uyandirmistir.

Vincent van Gogh, empresyonizm sonrasi donemin en etkili sanat¢ilarindan biri
olarak, bu akimin estetik ilkelerini kendi 6zgiin yaklasimiyla birlestirmistir. Van
Gogh’un eserlerinde, izlenimciligin anlik 151k ve renk etkilerini yansitan teknikleri
belirgin sekilde hissedilmekte, ancak sanat¢inin eserlerine ekledigi duygusal yogunluk
ve ruhsal derinlik, bu ¢aligmalar izlenimciligin 6tesine tagimaktadir. Van Gogh, renkleri
yalnizca bir gorsel unsur olarak degil, ayn1 zamanda i¢sel duygularini aktarmanin giicli

bir araci olarak kullanmistir.

Sanatcinin otoportrelerinde, mavi ve sar1 gibi kontrast renkler araciligiyla igsel
catismalar1 ve yalnizlik duygusunu ifade ettigi goriilmektedir. Firga darbelerinin hizli ve
enerjik kullanimi, resimlerinde duygusal bir yogunluk yaratirken, arka plandaki dalgal
cizgiler, sanat¢inin ruh halinin disavurumu olarak yorumlanabilir. Van Gogh’un
otoportresinde, yiiz ifadesindeki keder ve karamsarlik, yalnizca bireysel bir deneyimi
degil, aynt zamanda evrensel bir insanlik durumunu yansitan bir sembolizm

sunmaktadir.

Empresyonist akimin genel yaklagimi, anlik gozlemleri ve 1s18in nesneler
tizerindeki etkilerini yansitmay1 hedeflerken, Van Gogh’un eserlerinde bu anlayisin
kisisel bir yoruma doniistiigi goriilmektedir. Doganin parlak renkleri ve canli 151k
oyunlar1, sanat¢inin yasadigi derin duygusal karmagikligi yansitmak i¢in bir ara¢ haline
gelmistir. Van Gogh’un eserleri, yalnizca bir portre degil, ayn1 zamanda izleyici ile
sanatgt arasinda giiclii bir bag kurmayr hedefleyen bir igsel anlati olarak

degerlendirilebilir.

Empresyonist portrelerin, izleyiciyi anlik ve samimi bir gozlemle bas basa
birakan yapisi, modern sanatin gelisimine 6nemli bir katki saglamistir. Van Gogh’un
portrelerinde ise bu gelenek, bireysel duygularin ve ruhsal ¢oziimlemelerin sanatsal bir
dil araciliiyla aktarilmasiyla derinlestirilmistir. izlenimcilik ve sembolizm arasinda bir

koprii kuran bu yaklasimlar, portre sanatinda yeni bir ifade bi¢ciminin onciisii olmustur.
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2.1.2.2. Disavurumcu Sanat Akiminda Portre

Disavurumculuk (Ekspresyonizm), 20. yilizyihin bagslarinda Almanya’da,
toplumsal krizlerin, politik belirsizliklerin ve ekonomik ¢okiislerin etkisiyle ortaya ¢ikan
Ozglin bir sanat akimidir. Bu akim, Pozitivizm, Natiiralizm ve Empresyonizm gibi
cagdas yaklagimlara tepki olarak dogmus ve dogayr oldugu gibi yansitmak yerine
sanat¢inin i¢ diinyasini, duygularini ve 6znel bakis agisin1 6n plana almay1 amaglamistir
(Lucie-Smith, 1979). Ekspresyonizm, anti-natiiralist yapisiyla 19. yiizy1l gergekgiligine
kars1 bir durus sergileyerek bireyin psikolojik deneyimlerini ve duygusal durumlarini
ifade etmeye odaklanmistir (Gombrich, 2006). Bu akim, sanat¢ilara kisisel duygusal
yogunlugu ve toplumsal huzursuzlugu gorsel bir dil aracilifiyla aktarabilme imkani

tanimig, modern sanatin duygusal derinligine 6nemli bir katk1 saglamigtir.

Bu akimin sanatgilari, eserlerinde klasik ¢izim kurallarin1 bozarak ve bigimsel
siirlart agarak giiclii bir icsel ifade yaratmaya c¢alismistir. Renklerin ve ¢izgilerin
Ozgilirce kullanimi, sanat¢cinin kisisel duygularini ve bakis agisini sanatsal iiretimin
merkezine yerlestirmistir. Ger¢egin ¢arpitilmasi, Kuzey Avrupa halk sanatlar1 ve kabile
sanatlarindan esinlenilerek ruhsal derinligi artirma amaciyla sik¢a kullanilmistir
(Haskell, 1993; Fried, 1996). Bu sayede, disavurumcu sanatgilar, estetikten ziyade
duygusal ve psikolojik bir gerceklik arayarak, izleyicinin zihin diinyasinda derin izler

birakmay1 amaglamistir.

Ekspresyonizmin 6nde gelen sanatcilar1 arasinda Edvard Munch, Vincent van
Gogh ve Ernst Ludwig Kirchner yer alirken, James Ensor ve Oskar Kokoschka gibi
isimler de bu akimin gelisimine O©Onemli katkilar saglamistir. Bu sanatcilar,
Disavurumculugun karakteristik 6zelliklerini eserlerinde gii¢lii bir sekilde yansitarak
akimin etkisini genisletmistir (Farthing, 2014). Bu sanatgilar, kisisel deneyimlerini ve
toplumsal kaygilarini, ¢arpict renkler ve abartili formlar aracilifiyla gorsellestirerek,

ekspresyonizmin duygusal giiciinli ve toplumsal elestirisini pekistirmislerdir.
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Gorsel 9. Francis Bacon, Study After Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X, 1953, tuval iizerine
yagh boya, 153 x 118 cm, Des Moines Sanat Merkezi, lowa, ABD.

Francis Bacon, figiiratif ekspresyonizm akiminin 6nde gelen isimlerinden biri
olarak 20. yiizyil sanatinda énemli bir yer edinmistir. 1909°da Dublin’de dogan sanatgi,
I. Diinya Savag1 sirasinda sik sik yer degistiren bir ailede biiylimiis ve astim hastalig1
nedeniyle egitimini evde tamamlamistir. Geng yasta yasadigi kisisel catismalar ve aile
igindeki sorunlar, eserlerinde derin izler birakmistir (Asiltiirk, 2006, s. 13-14). Bacon’un
kisisel catismalarindan ve tarihsel etkilerden beslenen sanati, carpitilmig figiirler ve
psikolojik yogunlukla hem bireysel hem de toplumsal elestirilerini giiclii bir sekilde
gorsellestirmistir. Bacon’un sanat anlayisinin sekillenmesinde, Berlin’de Otto Dix ve
Max Beckmann gibi sanatcilarla tanigsmasi ve Picasso’nun eserlerinden etkilenmesi
belirleyici olmustur. Ancak, bu etkilerden siyrilarak gelistirdigi 6zgilin tarzinda,
carpitilmus figiirler ve i¢sel gerilimler dikkat cekmistir. Ozellikle Ciglik Atan Papa X.
Innocent adli eseri, Velazquez’in Masum X. Portresine yapilan dramatik bir yorum
olarak Bacon’un otorite ve inan¢ sistemlerine yonelik elestirisini yansitmaktadir
(Asiltirk, 2006, s. 15). Bacon’un eserleri, insanin igsel acilarimi ve varolugsal
yalnizligini ¢arpict bir sekilde ortaya koyarak, cagdas sanatin en giiglii psikolojik ve

toplumsal elestirilerini sunmustur.

Bacon’un resimlerinde giiglii 151k-golge kontrastlari, figiirlerin carpitilmis
formlariyla birleserek insanin i¢ diinyasindaki ¢atigmalari ve duygusal gerilimleri ifade
etmektedir. Ciglik Atan Papa gibi eserleri, bireysel ve toplumsal acilar1 simgeleyen

caligmalara ornek teskil etmektedir. Bu resimlerde kullanilan mor ve siyah tonlar,
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dramatik atmosferi derinlestirmekte ve varolugsal kaygi temalarini 6n plana
cikarmaktadir (Tikel & Arsal, 2008, s. 23-24; Isiksagan, 2019, s. 87-89). Bacon’un
giiclii 151k-golge kontrastlar1 ve c¢arpitilmis figlirleri, geleneksel tekniklerin Gtesine
gecerek, insanin igsel catismalarini ve toplumsal travmalarini dramatik bir bigimde
yansitarak, izleyiciyi derin diislincelere sevk eden bir anlatim olusturmustur. Bacon’un
sanatinda, geleneksel tekniklerin Otesine gecilerek bireyin ruhsal gerilimleri ve
toplumsal travmalar: etkili bir sekilde yansitilmistir. Eserlerinde ¢arpitilmis figiirler ve
dramatik renk kullanimi, sanat¢inin kendine 6zgii tislubunun temel unsurlar1 arasinda
yer almaktadir. Bu yaklagimla Bacon, izleyiciye rahatsizlik veren ancak derin
diislincelere sevk eden bir anlatim sunmayi basarmistir (Asiltiirk, 2006, s. 13-15).
Bacon’un sanatindaki bu rahatsiz edici 6geler, izleyiciyi yalnizca gorsel degil, duygusal
bir diizeyde de etkileyerek, insanin varolussal acilarin1 ve toplumsal adaletsizlikleri

sorgulamasini saglamigtir.

Gorsel 10. Diego Velazquez, Portrait of Pope Innocent X, 1650, tuval iizerine yagh boya, 141 x 119
cm, Galleria Doria Pamphilj, Roma, Italya (Solda).

Gorsel 11. Francis Bacon, Study after Veldzquez's Portrait of Pope Innocent X, 1953, tuval iizerine
yagh boya, 153 x 118 cm, Des Moines Sanat Merkezi, lowa, ABD.

Bacon, klasik bir eseri yeniden ele alarak uyumsuz ve bicimsiz dgeler yoluyla
psikolojik bozukluklar1 ifade etmistir. iki diinya savasi arasinda yasamis olan Bacon,
yikim endisesi, kaygi, olumsuz kosullar ve dehset gibi duygulart izleyiciye
hissettirmistir. Velazquez’in Papa Innocent X resmini yorumlarken, savasin getirdigi
yikimlar1 ve kendi yasamindaki farkli tercihler ile inang sistemini sorgulayan bir etki

yaratmistir.
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Gorsel 12. Francis Bacon, “Papa Innocent X'in Ciglhigi”, 1953, Tuval iizerine yagh boya, Des Moines
Sanat Merkezi, Des Moines, lowa, ABD, 153 cm x 118 cm.

Francis Bacon’un sanatinda Papa figiirli, derin bir trajedi ve yogun duygusal
anlatimla ele alinmistir. Figiir, kaybolmus otoriteyi ve derin mutsuzlugu simgeleyecek
sekilde betimlenmistir. Bu eserlerde, tanrisiz bir varolusun sancilar1 giiclii duygusal
unsurlarla izleyiciye aktarilmistir (Lucie-Smith, 1979). Bacon’un Papa figiirleri, savas
sonras1 donemin travmatik atmosferinin etkisiyle sekillenmis ve Eisenstein’in filminden
ilham alarak, kaybolmus otorite ve derin mutsuzlugu gii¢lii duygusal ve psikolojik
gerilimlerle izleyiciye aktarmistir. Savas sonrast donemin travmatik atmosferi,
Bacon’un figiirlerinde belirgin bir etki yaratmustir. Eisenstein’in Potemkin Zirhlisi
filmindeki kelebek go6zlii hemsirenin 6liim sahnesi, sanat¢inin Papa’nin yiiz ifadesine
ilham kaynagi olmustur. Bu figiirlerde, ruhsal catismalar ve psikolojik gerilim 6n
plandadir (Fried, 1996). Bacon, bu figiirlerle, savasin ve toplumsal travmalarin bireyin
i¢ diinyasinda yarattig1 yikimi ve psikolojik derinligi giiclii bir sekilde gorsellestirmistir.

1936°da bir siirrealist sergiye kabul edilmeyen Bacon, bu siirecte sanata ara
vermis ve bir¢ok eserini imha etmistir. Ancak, daha sonra gelistirdigi 6zgiin tarziyla
varolugsal temalar1 isleyen eserler iiretmeye devam etmistir (Rosenblum, 1989).

Bacon’un eserleri, insan ruhunun karanlik yonlerini ve varolussal buhrani keskin bir
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sekilde gozler Oniine sermektedir.

Velazquez’in Pope Innocent X Portresi nden Sonra Yapilan Calisma, Bacon’un
karanlik tonlar ve deformasyon teknikleriyle insanin varolugsal kaygilarini yansittig
onemli bir eserdir. Dikey c¢izgilerle hapsedilmis gibi goriinen figiir, izleyicide derin bir
gerginlik yaratirken, bu yaklagim sanat¢inin travmatik yasamindan izler tasimaktadir
(Gombrich, 2006). Bu eser, Bacon’un igsel ¢atigmalarini ve varolussal boslugu giiglii bir
bicimde dile getirerek, izleyiciyi hem gorsel hem de duygusal olarak rahatsiz eden bir

deneyim sunar.

Disavurumculuk, 20. yiizyilin baslarinda Almanya'da ortaya cikan, toplumsal
krizler, politik belirsizlikler ve ekonomik c¢okiisler gibi zorlu donemlerin etkisiyle
sekillenmis bir sanat akimidir. Bu akim, sanatin yalnizca doganin taklit edilmesi veya
gercekligin yansitilmast olarak goriilmesine karsi g¢ikarak, sanat¢cinin duygularini, ig¢
diinyasini1 ve 6znel bakis agisin1 eserlerine yansitmasini 6ncelikli hale getirmistir. Dogal
formlar ve klasik ¢izim kurallari, bu akimda bilingli bir sekilde bozulmus; bireyin ruhsal

durumu ve psikolojik deneyimleri sanatsal iiretimin temel kaynagi olmustur.

Ekspresyonist ressamlar, 6zellikle renklerin ve ¢izgilerin ifade giiclinii artirmak
icin geleneksel bigcimsel sinirlarin digina ¢ikmislardir. Gergeklik, carpitilmis ve dramatik
bir sekilde ele alinarak eserlerde ruhsal derinlik yaratilmistir. Cizgilerin keskinligi,
renklerin yogunlugu ve bigimlerin deformasyonu, bireysel duygularin gii¢lii bir sekilde
ortaya konmasmi saglamistir. Bu baglamda, Edvard Munch gibi sanatcilar,
disavurumculugun giiclii temsilcileri arasinda yer almis ve insanin varolussal sancilarini

gorsel bir dile doniistiirmiistiir.

Francis Bacon’un disavurumcu portreleri, bu sanat akiminin dramatik ve garpici
ozelliklerini 6zgiin bir sekilde ortaya koymaktadir. Bacon, insan figiirlerini ¢arpitarak ve
onlar1 yogun bir psikolojik gerilimle betimleyerek, yalnizca bireysel duygulart degil,
ayn1 zamanda toplumsal kaygilari da eserlerine yansitmistir. Ozellikle "Ciglik Atan
Papa" eserinde hem otorite figiirlerinin elestirisi hem de bireyin ruhsal ¢alkantilari
dramatik bir sekilde resmedilmistir. Bu portre, Velazquez’in iinlii "Masum X.
Portresi"ne yapilan bir yorum niteligi tagimakta, otoriteye yonelik sorgulayici bir bakis

acisin1 yansitmaktadir.

Bacon’un eserlerinde kullanilan yogun renk paleti, 6zellikle mor, siyah ve

kirmiz1 tonlar, insanin igsel catigmalarini gorsellestiren bir atmosfer yaratmaktadir.
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Klasik formlarin disina ¢ikilarak figiirlerin deformasyonu, izleyicide giiclii bir etki
birakmayr hedeflemis ve varolusculuk diisiincesine dayanan bir anlatim ortaya
koymustur. iki diinya savasi arasinda yasamis olan Bacon’un eserlerinde, savasin yikici

etkileri, toplumsal travmalar ve bireysel yalnizlik gibi temalar acik¢a hissedilmektedir.

Disavurumcu portreler, yalnizca bireyin fiziksel Ozelliklerini degil, ayni
zamanda duygusal diinyasini ve toplumsal baglamin1 da gorsellestirerek modern sanat
tarithinde 0zgiin bir yere sahiptir. Bu tiir portreler, izleyiciyi yalnizca bir goriintii ile
degil, aym1 zamanda derin bir diisiince ve duygu akisi ile bas basa birakmayi
amaglamistir. Bacon’un sanati, bu akimin etkileyici bir 6rnegi olarak, bireyin varolugsal

sorgulamalarini sanatsal bir anlatima dontistiirme giliciinii gostermektedir.

2.1.2.3. Fovizm Sanat Akiminda Portre

Fovizm, 1898-1908 yillar1 arasinda Henri Matisse’in onciiliiglinde ortaya ¢ikmis
ve parlak renklerin 6zgiirce kullanimiyla dikkat ¢eken bir sanat akimidir. Geleneksel
perspektif ve 1s1k-golge tekniklerini reddeden bu yaklasim, 6zellikle portre sanatinda
devrimsel bir anlayis sunmus; sanatcilarin i¢sel duygularini renk ve formlar araciligiyla
ifade etmelerine olanak saglamistir (Spurling, 1998, s. 34). Fovizm, renkleri, nesnelerin
gercekliginden bagimsiz olarak, duygusal bir ifade bi¢imi olarak kullanarak, sanatin

Oziinii bireysel hissiyat ve estetik 6zgiirliikle bulusturmustur.

Henri Matisse’in  Yesil Cizgili Kadin eseri, Fovizm’in portre anlayisini
somutlastiran 6nemli bir ¢alismadir. Sanat¢inin esi Amélie Matisse’i betimleyen bu
eserde, yesil bir ¢izgiyle boliinmiis yiiz figiirli ve parlak renklerin cesur kullanimi dikkat
ceker. Geleneksel natiiralizmi terk eden Matisse, renklerin soyut bir anlatim araci olarak
kullanilmasimni  vurgulamis ve figiiriin simetrisini bozarak resimsel mekanin iki
boyutlulugunu 6n plana c¢ikarmistir (Elderfield, 1992, s. 45; Fry, 1920, s. 58). Bu
yaklasim, Matisse’in sanatinda gorsel gerceklikten ziyade duygusal ifadeyi ve estetik

deneyimi 6n plana ¢ikararak, fovizmin temel ilkelerinden birini olusturmaktadir.

Fovist portrelerde, figiirlerin fiziksel temsili yerine sanat¢inin duygusal
deneyimlerinin yansitilmasi hedeflenmistir. Matisse’in La Raie Verte (Yesil Serit) adli
eseri, dogrudan tlipten ¢ikmis gibi goriinen canli renklerle sade bir kompozisyon

olusturmus ve figliriin formunu kasith olarak deforme etmistir. Perspektif ve derinlik
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yerine, renklerin giiclii kontrastlarla kullanimi figiiriin ruhsal derinligine vurgu
yapmustir (Russell, 1971, s. 22; Farthing, 2014, s. 370). Bu eser, Matisse’in renkleri bir
duygusal dil olarak kullanarak, figiiriin igsel diinyasini disa vurma ¢abasinin somut bir

Ornegi olmustur.

Bu eser, izleyiciye sanatcinin igsel diinyasina bir pencere agarken, tinsellik ve
sembolizm katmanlarin1 derinlestirir. Figiirin ifadesindeki sakinlik ve derin diisiince,
izleyiciyi duygusal bir yolculuga davet eder. Fovizm’in portre sanati iizerindeki etkisi,
yalnizca gorsel anlatimla smirli kalmayip, sanati bir i¢sel deneyim olarak sunan
yenilik¢i bir perspektif gelistirmistir (Rewald, 1986, s. 63). Fovizm, Matisse’in
onciiliigiinde, cesur renk kullanim1 ve figiirlerin anatomik gercekliginden sapma
yoluyla, sanatcinin igsel diinyasim1 ve duygusal deneyimlerini gorsel bir dil haline

getirerek portre sanatina yenilik¢i bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Fovizm, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda Fransa’da ortaya cikan,
cesur renk kullanimi ve geleneksel sanat normlarina meydan okumasiyla modern
sanatin 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilmistir. Henri Matisse’in liderliginde
sekillenen bu akim, resim sanatma yenilik¢i bir yaklasim getirmistir. Ozellikle portre
calismalarinda, dogal renk paleti yerine dogrudan tiipten ¢ikmis gibi goriinen parlak ve
carpict renkler tercih edilmis; figiirlerin anatomik gercekligi kasith olarak goz ardi
edilmistir. Fovist sanatgilar, bu yontemi kullanarak yalnizca dis diinyay1 degil, ayni
zamanda kendi ic¢sel diinyalarmi ve duygusal deneyimlerini eserlerine yansitmayi

amaclamislardir.

1905 yilinda Paris’te diizenlenen sergi, Fovizm’in sanat c¢evrelerinde
taninmasina vesile olmus ve bu sergide sergilenen eserlerin elestirmenler tarafindan
"vahsi hayvanlar" olarak nitelendirilmesiyle akim admi kazanmistir. Bu doénemde
Matisse, Derain ve De Vlaminck gibi sanatgilar, alisilmisin disindaki renk kontrastlarini
ve bigim bozumunu kullanarak geleneksel sanat anlayisina meydan okumuglardir.
Ozellikle portre galismalarinda figiirlerin duygusal ifadeleri 6ne ¢ikarilmis, rengin dzgiir

kullanima ile sanata yeni bir boyut kazandirilmistir.

Matisse’in "Yesil Cizgili Kadin" adli eseri, Fovist portre anlayisinin en etkileyici
orneklerinden biridir. Bu portrede, yiiz figiiriiniin ortasindan gecen yesil bir ¢izgi, klasik
portrelerdeki simetri anlayisini bilingli bir sekilde bozmaktadir. Bu yenilik¢i yaklagim,

yalnizca 151k ve golge gecislerini temsil etmekle kalmamakta, ayn1 zamanda izleyiciye
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figlirtin ruhsal derinligi hakkinda ipuglar1 sunmaktadir. Matisse, renkleri ve formlari
kullanarak izleyiciyi estetik bir deneyimden c¢ok duygusal bir yolculuga g¢ikarmayi
hedeflemistir. Renklerin parlakligi ve yiizeydeki iki boyutluluk, geleneksel perspektif

anlayisini reddederek portreyi daha 6zgiir bir anlatim araci haline getirmistir.

Fovist sanatgilar, portrelerde yalnizca bireylerin fiziksel ozelliklerini degil,
onlarin duygusal durumlarin1 ve sanat¢inin 6znel yorumlarint da vurgulamislardir. Bu
anlayis, portre sanatini yalnizca temsilin Gtesine tasiyarak, bireyin igsel diinyasini
yansitan bir mecra haline getirmistir. Matisse ve cagdaslari, geleneksel akademik
kurallar1 terk ederek sanatin sinirlarini genisletmis ve modern portre anlayisina yeni bir

perspektif kazandirmistir.

Sonug olarak, Fovizm’in portre sanati iizerindeki etkisi, renklerin ve formlarin
ozgiirce kullanimiyla klasik temsil anlayisini sorgulayan yenilik¢i bir yaklagim
gelistirmesiyle belirginlesmistir. Bu eserler, izleyiciye yalnizca gorsel bir deneyim
sunmaktan ote, sanatsal ifade 6zgiirliigliniin ve bireysel duygularin giiclinii hissettirmeyi

amaclamistir.

2.1.2.4. Kiibizm Sanat Akiminda Portre

Kiibizm, 20. yiizyilin baslarinda Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan
gelistirilen ve geleneksel perspektif anlayisini reddeden bir sanat akimi olarak, portre
sanatinda onemli bir doniisiim yaratmistir. Bu akimda, figiirlerin tek bir acidan degil,
farkl perspektiflerden ayni anda gosterilmesi hedeflenmistir. Insan figiirii, geometrik
formlara indirgenerek parcalanmis ve boylece izleyiciye ayni anda farkli agilardan
bakma olanagi sunulmustur (Golding, 1988, s. 45). Kiibizm, Picasso ve Braque’in
onciligiinde, figiirleri geometrik formlara indirgerken, farkli perspektiflerin ayni anda
sunulmasiyla geleneksel portre anlayisini  dontstiirip, figilirlerin =~ gercekligini
parcalayarak yeniden insa etmeyi amaclamistir. Picasso’nun 1907-1916 yillar1 arasinda
yaptig1 portreler, Kiibizm’in bu yenilik¢i yaklasimini en iyi sekilde yansitmaktadir. Bu
eserlerde, figiirlerin yiizleri ve viicutlar1 par¢alanmis, farkli agilar bir arada sunulmustur.
Bu teknik, geleneksel portre sanatinin sinirlarini asarak figiirlerin gergekligini bozma ve
yeniden insa etme amacini tagimaktadir (Richardson, 1991, s. 112). Bu yaklasim,

izleyiciyi figiirtin ¢oklu yonlerini ve farkli perspektiflerini kesfetmeye davet ederek,
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portre sanatinda gorsel algiy1 radikal bir sekilde yeniden sekillendirmistir.

Kiibist portrelerde, canli ve dogal renkler yerine, kahverengi, gri ve yesil gibi
sinirlt tonlar tercih edilmistir. Bu tercih, formun ve yapmin 6n plana g¢ikarilmasini
saglarken, figlirlerin sert hatlarla belirginlesmesine yol agmustir. Kiibist sanatgilar,
duygusal anlatim yerine yapisal analiz {izerine yogunlagsmis ve insan yiizii ile bedenini
geometrik bi¢imlerle yeniden yorumlamistir (Cooper, 1971, s. 67). Kiibist portrelerde,
sinirl1 renk paleti ve geometrik formlar kullanilarak, bireyin fiziksel ve psikolojik
Ozellikleri soyut bir sekilde analiz edilmistir. Kiibizm’in kiiltiirel arka plan1 da portre
anlayisina katkida bulunmustur. Sanatg¢ilar, bireyin fiziksel 6zelliklerinden ¢ok, onun
farkl1 yonlerden nasil algillandigini soyut bir sekilde gostermeyi amaclamislardir.
Boylelikle, hem fiziksel hem de psikolojik unsurlarin soyut formlar aracilifiyla ifade
edilmesi saglanmistir. Bu yaklasim, portre sanatinda hem yenilik¢i hem de analitik bir
bakis acist sunmustur (Antliff ve Leighton, 2001, s. 85). Bu sekilde, kiibist portreler,
geleneksel portre anlayisindan saparak, insan figiiriinii ¢oklu perspektiflerden ve soyut
bir bicimde sunarak, sanat¢inin bireyi hem igsel hem de dissal yonleriyle yeniden

kesfetmesine olanak tanimistir.

Sonug olarak, Kiibist portreler, insan figiliriiniin geometrik formlar ve g¢oklu
perspektiflerle soyutlanarak yeniden insa edilmesiyle karakterize olmustur. Bu anlayis,
portre sanatinda yapisal analiz ve figiirlerin pargalanarak soyut bir bicimde sunulmasi
yoluyla gelenekselden kopusu temsil etmektedir (Chilvers ve Glaves-Smith, 2009, s.
221). Bu yenilik¢i yaklagim, portre sanatina analitik bir derinlik katarken, ayn1 zamanda

gorsel algiy1 sorgulamayi tesvik etmistir.
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Gorsel 13. Pablo Picasso, The Weeping Woman, 1937, tuval iizerine yagh boya, 60 x 49 cm, Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik.

Pablo Picasso, 25 Ekim 1881°de Ispanya’nin Malaga sehrinde dogmus ve resim
Ogretmeni olan babasi tarafindan yetenekleri erken yaslarda desteklenmistir. Cocukluk
yillarinda farkli sehirlerde yasamis ve 1900’lerin basinda Paris’e yerlesmistir. Paris’in
sanatsal ortami, Picasso’nun yenilik¢i tarzlar denemesine olanak saglamis, bu baglamda
1901-1904 yillar1 arasinda mavi tonlarin hakim oldugu “Mavi Donem” ve 1904-1905
yillarinda pembe tonlarla karakterize edilen “Pembe Donem” ortaya ¢ikmustir. Mavi
Donem’in, arkadasi Casagemas’in oliimiiyle iliskili oldugu, Pembe Donem’in ise yasam
kosullarindaki iyilesmelere bagli gelistigi belirtilmistir (Spence, 2012, s. 15). Bu
donemin ardindan, Picasso’nun sanatinda koklii bir donilisiim yasanarak, 1907 yilinda

Kiibizm’in temellerini atacak olan {inlii eseri Les Demoiselles d’Avignon’u yaratmistir.

Sanat yasami boyunca Picasso, Kiibizm, sembolizm, klasisizm ve
gercekiistiicliliik gibi farkli disiplinlerde eserler vermis ve Kiibizm’in gelisiminde oncii
olmustur. Bu donemde, geleneksel perspektif anlayisini yikarak sanat tarihine 6nemli
katkilar saglamistir. John Berger’e gore Picasso’nun en tutarli sanatsal gelisimi,
Kiibizm’in dogdugu 1907-1914 yillar1 arasinda gdzlemlenmistir (Berger, 2018). Kiibist
anlayis, figiirlerin farkli perspektiflerden ayni anda betimlenmesini saglayarak sanatin
yapisal analizine odaklanmistir (Richardson, 1991, s. 112). Bu siire¢, Picasso’nun
sanatsal sinirlarin1 zorlayarak, geleneksel temsil anlayisin1 doniistiirmesine ve gorsel

dilin dilsel ifade bi¢imlerine yaklagsmasina olanak tanimaistir.
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Picasso’nun 1937 tarihli “Aglayan Kadin” adli eseri, Kiibizm’in en taninmisg
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserde, savasin yikici etkileri ve
Ispanya’daki politik krizler yansitilmistir. Kadin figiirii, parcalanmis ve hiiziin dolu bir
sekilde betimlenmis, renk kullanimi ise sar1, kirmizi gibi ana renkler ile turuncu ve yesil
gibi ara renklerin gii¢lii kontrastlariyla dikkat ¢ekmistir. Keskin hatlar ve geometrik
formlar, savasin kaotik etkilerini simgelemistir (Golding, 1988, s. 90; Cooper, 1971, s.
68). Picasso’nun 1937 tarihli Aglayan Kadin adli eseri, Kiibizm’in temel ilkeleriyle
savasin yikict etkilerini ve duygusal yogunlugu, giiclii renk kontrastlar1 ve coklu
perspektif teknikleriyle simgelestirerek, figiiriin psikolojik derinligini vurgulamistir.
Kadin figiiriiniin, Picasso’nun sevgilisi Dora Maar oldugu bilinmekte, ancak resim,
realist bir portre yerine, kiibist anlayisla yeniden yapilandirilmistir. Coklu perspektif
teknigi ile figiirtin yiizii farkli acilardan bir arada gosterilmistir. Renklerin giiglii ve
keskin kullanimi, figlirin duygusal yogunlugunu artirmis ve savasin kaosunu
gorsellestirmistir (Antliff ve Leighton, 2001, s. 72; Chilvers ve Glaves-Smith, 2009, s.
120). Bu eser, Picasso’nun sanatinda hem kisisel hem de toplumsal bir déniim noktasi
olusturarak, sanatsal ifade bi¢imlerinin ve duygusal yansimalarin birlesimini gii¢lii bir

sekilde ortaya koymustur.

Sonug olarak, “Aglayan Kadin”, Kiibizm’in bigimsel ve tematik agidan derinlikli
bir 6rnegi olup, Picasso’nun kisisel ve toplumsal acilar1 sanatsal bir ifadeye
dontistiirdiigii 6nemli bir ¢alismadir (Spence, 2012, s. 18). Bu eser, ayn1 zamanda
Picasso’nun sanatsal evriminde onemli bir asama olarak, savasin ve insan acisinin

evrensel bir temsilini sunmaktadir.

Kiibizm, 20. ylizyilin baglarinda Pablo Picasso ve Georges Braque’in
onciiliigiinde geliserek sanatin geleneksel perspektif anlayisim1 kokten degistiren bir
akim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde portre sanati, tek bir perspektiften bakis
yerine, figiirlerin birden fazla agidan ayn1 anda goriilebilecegi bir yapiya biiriinmiistiir.
Kiibist sanatcilar, insan figiirlerini pargalayarak geometrik formlara doniistiirmiis ve
izleyiciye hem fiziksel hem de psikolojik bir analizin sunuldugu bir deneyim

saglamistir.

Portrelerde genellikle kahverengi, gri ve yesil gibi dogal renkler tercih edilmis;
bdylece renk, yapisal analiz Onceligiyle geri planda tutulmustur. Figiirlerin anatomik

ozellikleri ise belirgin geometrik hatlarla yeniden yapilandirilmistir. Bu yaklagim,
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geleneksel portre sanatindan ayrilarak insan figiiriinii soyut bir yapida yeniden insa

etmistir.

Pablo Picasso, Kiibizm’in gelisiminde 6nemli bir rol oynayarak bu akimin temel
ilkelerini portre ¢alismalarina yansitmistir. Ozellikle 1907-1914 yillar1 arasinda yaptigi
eserlerde, figiirleri farkli agilardan ve anlik olarak betimlemeyi hedeflemistir. Bu
anlayis, sanat¢inin "Aglayan Kadin" adli eserinde belirginlesmistir. Kadin figiirii, farkl
perspektiflerden ayni anda goriilebilecek sekilde pargalanmis ve savasin yikici etkilerini
temsil eden bir sembole doniismiistiir. Geometrik formlarin ve keskin hatlarin kullanima,

figlirtin hem fiziksel hem de duygusal parcalanmisligin1 gézler 6niine sermistir.

“Aglayan Kadin” eserinde renklerin giiclii kontrastlarla kullanim1 dikkat
cekmektedir. Sari, kirmiz1 ve turuncu gibi sicak tonlar ile mavi ve yesil gibi soguk
tonlar bir arada kullanilarak figiir iizerindeki gerilim artirilmigtir. Renklerin bu etkileyici
kullanimi, savasin kaosunu ve insanlik iizerindeki psikolojik etkilerini sembolize

etmektedir.

Kiibizm, portre sanatinda bireyin yalnizca fiziksel goriiniimiine degil, ayni
zamanda onun igsel diinyasina odaklanan bir anlayis1 benimsemistir. Geleneksel temsil
yontemlerinden uzaklasarak figiirleri geometrik bir yapiya indirgeyen bu akim, sanatin
gercekligi yeniden yapilandirma potansiyelini ortaya koymustur. Coklu perspektif
kullanimi, izleyicinin portreye daha derin bir bag kurmasini saglamus; figiirlerin hem dig

hem de i¢ diinyas1 ayn1 anda betimlenmistir.

Picasso’nun Kiibizm anlayisiyla yarattigi eserler, bireysel varolussal
sorgulamalar kadar toplumsal elestiriler de icermektedir. Bu ozellikler, Kiibist

portrelerin hem estetik hem de entelektiiel bir derinlik kazandigini gostermektedir.

Kiibizm, portre sanatinda devrim niteliginde yenilikler sunmus, figiirleri
soyutlayarak farkli bakis ac¢ilarinin ayni1 anda gosterilebildigi bir anlatim dili
gelistirmistir. Bu akimin temsilcileri, sanati sadece fiziksel bir temsilden 6teye tasiyarak
insanin igsel diinyasini ifade etme araci olarak kullanmistir. Picasso’nun eserlerinde
belirginlesen bu anlayis, modern sanatin temellerini atarak portre sanatina farkli bir

boyut kazandirmistir.
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2.1.2.5. Futiirizm Sanat Akiminda Portre

Fiitiirizm, 20. yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya c¢ikan bir toplumsal ve
sanatsal akim olarak tanimlanmakta, ge¢misin estetik degerlerini ve geleneklerini
reddetme anlayisiyla modernizmi vurgulamaktadir. Akim, makinelesme, sehirlesme ve
hiz kavramlarini toplumsal hayatta merkezi bir konuma tagimay1 hedeflemistir. Fiitiirist
sanat¢ilar, modern diinyanin dinamizmini ve enerjisini yansitarak tlkelerin
modernlesmesine katkida bulunmayi amaglamiglardir. Bu baglamda, fiitilirist resim,
izlenimciligin noktacilik egilimleri ile analitik kiibizmin etkileri dogrultusunda

sekillenmistir.

Akimin 6nde gelen temsilcileri arasinda Luigi Russolo, Umberto Boccioni ve
Otto Dix yer almakta, ayrica Gino Severini, Marcel Duchamp, Francis Picabia ve
Ferdinand Leger gibi sanatcilar kiibist ve flitiirist anlayiglar1 birlestiren eserler
tretmiglerdir. Fiitliristler, kiibistlerin sanatsal arastirmalarindan ilham alarak resim
sanatinda yenilik¢i teknikler gelistirmis ve modern sanatin ilerleyisine 6nemli katkilar
saglamiglardir (Farthing, 2014, s. 396). Bu sanatgilar, geleneksel sanat anlayislarini
sorgulayarak, hiz, hareket ve teknolojiyi estetik bir sekilde birlestirerek modern sanatin

dinamik yapisin1 sekillendirmiglerdir.

Gorsel 14. George Grosz, Explosion, 1917, tuval iizerine yagh boya, 100 x 80 cm, George Grosz
Estate, Almanya.
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Otto Dix, 1892 yilinda Almanya’nin Thuringia eyaletindeki Untermhaus’ta
dogmus, erken yasta ressam olmaya karar vermistir. Sanat egitimine Dresden Sanat ve
El Sanatlar1 Okulu’nda devam eden Dix, bu siirecte ekspresyonizm ve fltlirizm gibi
akimlardan etkilenmistir (Richard, 1991, s. 34-45; Coen, 1989, s. 53). . Diinya
Savasi’nda goniillii olarak orduya katilmig ve savasin yikici etkilerini gézlemleyerek bu
deneyimlerini eserlerine tasimistir (Apollonio, 2001, s. 27; White, 2014, s. 213).
Savasin acimasiz gergeklerini ve toplumun karanlik yonlerini, keskin detaylarla ve sert
bir sekilde yansittig1 eserleriyle Otto Dix, hem savasin hem de insan dogasinin ¢arpici

bir elestirisini sunmustur.

Sanatcinin “Mars Gibi Otoportre” adl1 eseri, savasin yikici atmosferini yansitan
ve fiitlirist etkiler barindiran 6nemli bir yapit olarak one c¢ikmaktadir. Eserdeki
geometrik bicimler ve dramatik renk kullanimi, savasin kaosunu ve insanin trajik
varolusunu derinlemesine ele almaktadir. Figiiriin kirmiz1 renklerle betimlenmesi, kan
ve kaosu sembolize ederek eserin ana temasini vurgulamaktadir (Lista, 2001, s. 78;
Kirman, 2020, s. 42-43). Bu eser, Dix’in savasin bireysel ve toplumsal yikimini gorsel
bir dil araciligiyla dile getirerek, fiitiirist etkilerle trajediyi estetik bir bigimde
birlestirdigini gostermektedir. Dix’in Mars Gibi Otoportre eseri, flitiirist etkiler ve
modern sanatin yenilik¢i teknikleriyle, savasin yikici etkilerini ve insanin trajik
varolusunu gii¢lii bir gorsel dil araciligiyla dramatize etmektedir. Dix, genis bir renk
paleti kullanmis; sicak-soguk renk zitliklart ve siyah-beyaz kontrastlariyla eserinde
dinamik bir goérsel yapi olusturmustur. Bu teknik, savasin yikici etkisini ve figiiriin
giiclii durusunu dramatik bir sekilde ifade etmektedir (Berghaus, 2009, s. 115-118;
Apollonio, 2001, s. 29-31). Dikey c¢izgiler ve bigim bozulumu gibi unsurlar, geleneksel
sanat anlayisinin  disgina  ¢ikildigimi  ve modern bir yaklasim benimsendigini
gostermektedir (Coen, 1989, s. 56). Bu sekilde, Dix, hem savasin dehsetini hem de
bireysel kimligin parcalanmasini, gorsel dilin giicliyle ¢carpici bir sekilde ortaya koyarak,

modern sanatin sinirlarini zorlamaktadir.

Fiitiirizm, 20. yiizyilin baslarinda italya'da dogmus bir sanat akimi olarak,
gecmisin estetik ve geleneksel degerlerine agik bir karsitlik sergileyerek modernlesmeyi
on plana c¢cikarmistir. Bu akim, sanatta hiz, teknoloji, makinelesme ve sehirlesmeyi
yiicelten bir anlayisla sekillenmis; 6zellikle portre sanatinda, dinamizm ve hareketin

vurgulandig1 yenilik¢i yaklasimlar sunmustur. Geleneksel portre anlayisi, Fiitiirist
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eserlerde yerini, figiirlerin geometrik formlar ve hareket algisiyla yeniden kurgulandigi

bir perspektife birakmaistir.

Fiitiirist sanatcilar, insan figiirlerini yalmizca fiziksel 6zelliklerle degil, aym
zamanda mekan ve zaman igerisindeki degisimleriyle yansitmayr amaclamislardir. Bu
anlayis, ozellikle figiirlerin geometrik pargalara ayrilarak bir hareket ve enerji hissi
yaratilmasinda belirginlesmistir. Fiitiirizm’in temelini olusturan dinamizm anlayisi,
portre sanatinda bireyin kimlik ve varolusunu zamanmn akisi1 ve hareketle
iliskilendirmistir.

Umberto Boccioni ve Luigi Russolo gibi Fiitiirist sanat¢ilar, portre
calismalarinda parlak ve kontrast renklerle giiclii bir gorsel etki yaratmislardir. Bu
sanat¢ilar, kiibizmden etkilenmis ve bu akimin analitik yaklasimlarini hareketin
gorsellestirilmesi i¢in bir temel olarak kullanmislardir. Fiitiirist portrelerde sik¢a goriilen
renk ¢esitliligi ve form bozumlari, bireyin yalnizca fiziksel bir varlik olarak degil,

enerjisi ve dinamik yapisiyla bir biitiin olarak betimlenmesine olanak tanimaistir.

Fiitlirizmin etkileri, farkli iilkelerdeki sanat¢ilar {izerinde de gozlemlenmistir.
Otto Dix’in portre c¢alismalari, bu akimin temel ilkelerinin yorumlanarak yeni bir
perspektif kazandirildigi eserler arasinda yer almaktadir. Dix, savas yillarindaki
deneyimlerini eserlerinde yansitarak, portrelerde yalnizca bireysel degil, toplumsal bir
trajediyi de ele almistir. "Mars Gibi Otoportre" adli eserinde, figlir geometrik formlar
araciligiyla betimlenmis, kullanilan renk paletiyle savasin kaotik dogasi izleyiciye

aktarilmistir.

Eserde kullanilan kirmizi tonlari, savasin yikici etkilerini simgelerken; siyah ve
beyaz gibi keskin kontrastlar, figliriin dramatik etkisini artirmistir. Sicak-soguk renk
zitliklarinin ustaca dengelendigi bu ¢alisma, savasin duygusal ve fiziksel yikimini bir
sanat yapit1 araciligiyla gorsellestirmistir. Figiiriin dikey durusu ve arka planin hareketli
kompozisyonu, bireyin igsel catigsmalarini ve savasin kaotik atmosferini yansitarak,

portreye derin bir psikolojik boyut kazandirmistir.

Fiitiirizm, portre sanatina geleneksel sinirlarin Otesinde bir dinamizm ve
modernlik kazandirmistir. Bireyin igsel diinyas1 ve toplumsal baglamdaki varligi, hiz ve
hareketle iligkilendirilmig, bu da portre sanatini yenilik¢i bir ifade araci haline
getirmigtir. Fltiirist portreler, izleyiciyi yalnizca figiiriin dis goriinimiiyle degil, onun

enerjisi, duygusal karmasasi ve zaman icerisindeki degisimiyle bir biitiin olarak
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kargilamistir.

Fiitlirizm’in portre sanatina olan etkisi, sanatcilara figiirleri dinamizm ve
hareketle yeniden yorumlama firsati sunmustur. Bu akim, bireyin kimligini zaman ve
mekanin Otesinde ele alan yenilik¢i bir bakis agist kazandirmis ve modern sanatin
doniisiim stlirecinde Onemli bir katki saglamistir. Portrelerde kullanilan geometrik
formlar, renk kontrastlar1 ve hareket algisi, Fiitiirist sanatin bireyin varolusunu ifade

etme bi¢imine radikal bir yenilik getirdigini ortaya koymaktadir.
2.2. Resim Sanatinda Sembolizmin Olusumunu Hazirlayan Faktorler

Sembolizm, sanat eserlerinde metafizik ve gercekiistii atmosferler yaratmay1
amaglayan bir akim olarak tanimlanmaktadir. Sembol kavrami, Fromm’a (2017) gore
bir anlamin aciklamasini temsil eden isaretler, nesneler veya kelimelerden olugsmaktadir
ve bu unsurlar izleyici tlizerinde derin duygusal etkiler yaratmaktadir (Cev. Aritan ve
Okten, 2017, s. 28-29). Bu baglamda sembolist sanatcilar, dis diinyay1 yansitmaktan
ziyade i¢ diinyalarini, hayal giiglerini ve soyut imgelerini eserlerine yansitarak sanatin
anlatim giiclinli derinlestirmislerdir. Sembollerle eserlerin anlam ve form arasinda bir
biitiinlik olusturdugu belirtilmistir (Alp, 2009, s. 4, 9; Akt. Ates, 2024, s. 2). Bu
yaklasim, sembolist sanatcilarin gergekligi asarak, izleyiciyi duygusal ve zihinsel bir

yolculuga ¢ikaran soyut ve metafizik diinyalar yaratmalarina olanak tanimistir.

Tarih Oncesinden itibaren sembolik anlatim, kiiltiirel ve sanatsal ifadelerde
onemli bir yer tutmus; sanatcilar bu unsurlar1 kutsal kavramlar1 ifade etmek ya da
korumak amaciyla kullanmislardir. Orta Cag inanglarinin etkisiyle semboller, diigsel ve
mistik diinyalar1 ifade etmede ara¢ olarak goriilmistir. Bu doénemde mitolojik
semboller, sanatcilara estetik derinlik kazandirmis ve eserlerde dikkat ¢ekici bir anlatim
unsuru haline gelmistir (Alp, 2009, s. 9; Akt. Ates, 2024, s. 5). Alegoriler ise soyut
kavramlarin anlasilir kilinmasinda 6nemli bir arag¢ olarak degerlendirilmistir (Woosley,
2022; Akt. Ates, 2024, s. 5). Bu sekilde, sembolizm ve alegori, sanatgilarin soyut
diisiinceleri ve manevi temalar1 somut bir bigimde ifade etmelerini saglayarak, sanatin

anlamini derinlestirmistir.

Sembolizmin modern sanat iizerindeki etkileri genis bir yelpazeye yayilmistir.
Fovizm ve Dadaizm gibi akimlarin imgeleri sanatlarinda temel unsur olarak

benimsemesi, sembolizmin bu hareketlere katki sagladigin1 gostermektedir. Ayrica, Art
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Nouveau akimmin dogusunda sembolizmin dekoratif tarzda benimsenen mitolojik
unsurlar araciligiyla biiyiik bir etkisi oldugu vurgulanmaktadir (Karakus, 2022, s. 35).
Ancak, sembolizmin dogaya felsefi yaklasimi, nesne ve anlam arasindaki bagin soyut
diizeyde ifade edilmesini zorlastirmistir (Alp, 2009, s. 4, 9; Akt. Ates, 2024, s. 2). Buna
ragmen, sembolizm, sanatcilara 6zgilir bir anlatim dili sunarak, anlamin ve bigimin

sinirlarini zorlayan yenilik¢i yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Psikanalist Freud ve Jung’un ¢alismalarina gére insan zihni, semboller yoluyla
diistinmeye ve iletisim kurmaya egilimlidir. Cesitli kiiltiirlerde sembollerin kutsal ve
soyut kavramlari ifade etmek amaciyla kullanildig1 belirtilmistir. Sembollerin sanattaki
bu islevi, kiiltiirel ve estetik bir iletigim araci olarak sanat tarihine damgasini vurmustur
(Whitehead, 2019; Akt. Ertiirk, 2019, s. 31). Bu baglamda, semboller sanatgilara,
bilin¢altinin derinliklerinden ve evrensel arketiplerden beslenen anlamlar yaratma firsati

sunarak, izleyiciyle giiclii bir duygusal ve zihinsel baglanti kurmalarini saglamistir.

Sonug olarak, sembolizm, sanatin anlatim giiclinii soyutlama ve ig¢sel diinyalarin
yansitilmasi yoluyla genisleten bir akim olarak degerlendirilmektedir. Bu akim, hem

gecmisin hem de modern sanatin gelisiminde dnemli bir rol oynamustir.

Sembolizm, yalnizca edebiyatla sinirli kalmayan, ayn1 zamanda resim sanatinda
da derin bir etki yaratarak sanata farkli bir anlatim bi¢imi kazandiran bir akim olarak
one ¢ikmustir. Bu akim, sanat eserlerine gercekiistii ve metafizik bir boyut kazandirmay1
amaclamis; sanatgilar tarafindan dis diinyanin fiziksel gercekliklerinden c¢ok, igsel
diinyalarin, hayallerin ve soyut diisiincelerin aktarilmasina aracilik etmistir. Boylece,
semboller araciligiyla yaratilan anlamlar, eserlerin temel bir pargasi haline gelmis ve

izleyicinin bu anlamlar1 yorumlayarak bir bag kurmasi saglanmistir.

Sembolizmin olugumunda, tarih boyunca ¢esitli kiiltiirel ve dini etkilerin yam
sira mitolojik anlatilarin rolii biiyliktlir. Tarih 6ncesinden gilinlimiize kadar semboller,
toplumlarin kutsal kavramlarini, soyut diisiincelerini ve estetik kaygilarini ifade etmek
amaciyla kullanilmistir. Ozellikle Orta Cag’da semboller, mistik bir diinyay
sekillendiren birer ara¢ olarak goriilmiis; bu gelenek, Sembolizm akiminin temel
felsefesine ilham kaynagi olmustur. Alegorik anlatimlarla desteklenen semboller, soyut
kavramlarin anlasilmasini kolaylastiran bir yontem sunmus ve sanatcilar tarafindan i¢

diinyalarin1 aktarmada etkili bir ara¢ olarak degerlendirilmistir.

Sembolizmin sanattaki etkisi, yalmzca gorsel wunsurlarin estetik bir
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diizenlemesiyle sinirli kalmamis, ayn1 zamanda derin felsefi temellerle desteklenmistir.
Akimin felsefi arka planinda, insan zihninin semboller araciligiyla iletisim kurdugu
diisiincesi yer almistir. Psikanalizin kurucular1 Freud ve Jung, bu siirece dair
gelistirdikleri teorilerle semboller araciligiyla bilincin Otesindeki anlamlarin ifade
edilebilecegini One siirmiistiir. Sanatcilarin i¢sel diinyalarini ve bilingaltlarini yansitan
eserlerinde semboller, bireysel ve evrensel anlamlar arasinda bir koprii gorevi
gormiistiir. Bu baglamda, semboller aracilifiyla yaratilan sanatsal ifade, bir anlam

cesitliligi sunarak izleyiciyle daha derin bir bag kurma imkani tanimistir.

Sembolizm, modern sanatin gelisiminde bir donim noktas1 olarak
degerlendirilmektedir. Bu akim, Fovizm ve Dadaizm gibi yenilik¢i hareketlerin imgeleri
estetik bir unsur olarak benimsemelerine Onciiliikk etmistir. Ayrica Art Nouveau gibi
dekoratif sanatlara dayali akimlar, sembolizmin etkisiyle sekillenmis; bu akimlarin
temel unsurlarinda mitolojik ve soyut sembollerin etkisi belirgin hale gelmistir. Ancak
sembolizmin dogaya yaklasimi, nesne ve anlam arasindaki bag: felsefi bir diizeyde ele

alirken soyutlama yetisinin sinirli kaldig1 yoniinde elestirilere maruz kalmistir.

Mitolojik semboller, sanatgilarin bireysel anlatimlarini asarak evrensel bir dil
olusturmasin1 saglamig; bu silirecte sanat eserlerinin estetik ve anlam derinligi
giiclendirilmigtir. Alegoriler, 6zellikle sembolizmin soyut kavramlari gorsellestirme
cabasinda, diisiincelerin somut bir bi¢cimde ifade edilmesine yardimci olmustur.
Sanatcilar, bu sembolleri kisisel yorumlariyla sekillendirerek 6zgiin eserler iiretmis ve

bu eserler araciligiyla izleyicinin farkli anlamlar kesfetmesine olanak tanimistir.

Sembolizm, resim sanatinda anlamin ve estetigin yeniden tamimlandigi bir
doneme onciiliik etmistir. Igsel diinyalarmn, hayal giiciiniin ve soyut diisiincelerin sanata
yansitilmasi, bu akimi yalnizca bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda bir diislince sistemi
haline getirmistir. Sanatgilar tarafindan kullanilan semboller, izleyiciyi derin bir
duygusal yolculuga ¢ikaran birer ara¢ olmus ve modern sanatin doniisiimiinde kilit bir
rol iistlenmistir. Bu baglamda, sembolizmin sanattaki etkisi, gorsel anlatim1 diisiinsel bir

boyutla zenginlestirerek cagdas sanat anlayisina 6nemli bir katki sunmustur.

2.2.1. Sembolizme Kaynakhk Eden Sanat Akimlari

Sembolizm, 19. yiizyillin sonunda Avrupa’da gelisen cesitli sanatsal ve edebi

hareketlerden etkilenerek bicimlenmistir. Bu akimlarin basinda Romantizm gelmektedir.
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Romantizm, bireyin i¢ diinyasini ve hayal giliciinii merkeze almis; dogaiistii ve mistik
temalar1 isleyerek sembolist sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Bu baglamda,
Romantizm'in duygusal yogunlugu ve doga ile insan arasinda kurdugu metafizik bag,
sembolist eserlerde derin etkiler yaratmistir (Berghaus, 2009, s. 34). Romantizm’in
bireysel ve duygusal diinyay1 vurgulayan yaklagimi, sembolizme, insan ruhunun gizemli

ve soyut yonlerini kesfetme konusunda gii¢lii bir temel sunmustur.

Fiitiirizm ve Dadaizm gibi modern hareketler de Sembolizm iizerinde dolayl
etkiler yaratmistir. Fiitlirizm, hiz ve dinamizm gibi modern ¢ag kavramlarini yiiceltmis,
sembolist sanat¢ilara zaman ve hareket kavramlarini metaforik anlatimlarla ifade etme
olanagi saglamistir (Apollonio, 2001, s. 22). Dadaizm ise geleneksel sanat1 sorgulayan
ve bilingalt1 temalarin1 6ne ¢ikaran yaklagimiyla, sembolist sanat¢ilarin hayal giicli ve
irrasyonel diislinceye dayali eserlerini sekillendirmistir (Coen, 1989, s. 47). Fiitlirizm,
Dadaizm ve Kiibizm gibi modern hareketler, Sembolizm’in soyut anlatimini ve
irrasyonel Ogelerini gelistirerek, zaman, hareket ve bireysel ifade gibi kavramlari
metaforik ve simgesel bir dil araciligiyla yeniden sekillendirmistir. Kiibizm ise
geometrik formlar ve farkli perspektifleri bir araya getirerek Sembolizm’in soyut
yonleriyle etkilesim kurmustur. Bu birliktelik, nesne ve figiirlerin dogrudan tasvir
edilmesi yerine simgesel bir anlatim dili olusturulmasma katki saglamistir. Kiibist
Ogelerin sembolist diisiinceyle birlesmesi, sanatcilara bireysel ifade olanaklarini
genisleten yeni bir estetik anlayis kazandirmistir (White, 2014, s. 56; Lista, 2001, s. 78).
Fiitiirizm, Dadaizm ve Kiibizm gibi modern hareketler, Sembolizm’in soyut ve simgesel
dilini gelistirerek, zaman, hareket ve bireysel ifade kavramlarini yeni estetik anlayislarla

sekillendirmis ve sanatgilara 6zgiir bir anlatim dili sunmustur.

Sonu¢ olarak, Sembolizm, Romantizm’in duygusal derinligi, Fiitlirizm’in
modern vizyonu ve Kiibizm’in soyutlama yeteneginden beslenmistir. Bu ¢ok yonlii
etkilesim, Sembolizm’in sanatta anlam yaratma siirecindeki Oonemini artirmis ve bu

akimi, modern sanatin en 0zgiin anlatim bigimlerinden biri haline getirmistir.

Sembolizm, 19. yiizy1l sonlarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan sanatsal ve edebi
hareketlerin etkisiyle sekillenmis ve bu hareketlerin fikirlerinden beslenerek 6zgiin bir
sanat anlayis1 gelistirmistir. Bu siiregte, Romantizm gibi bireyin duygusal derinliklerine
ve igsel diinyasina odaklanan akimlarin Sembolizm {izerinde giiglii bir etkisi oldugu

goriilmektedir. Romantizm, hayal giiciinii, dogaiistli temalar1 ve mistik unsurlari
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merkeze almig; bu yaklasim, sembolist sanatc¢ilar tarafindan benimsenerek onlarin
eserlerinde benzer bir atmosferin olusturulmasin1  saglamistir. Sembolizm’in,
Romantizm’in bireysel duygular1 ve hayal diinyasim yiicelten yaklagimindan beslendigi

anlasilmaktadir.

Modern hareketlerden Fiitiirizm ve Dadaizm de Sembolizm iizerinde dolayli bir
etki yaratmistir. Fiitiirizm, modernlesme cagmi ve hiz kavramini vurgulamis; bu
dinamizm, sembolist sanatgilarin metaforik anlatimlarinda yeni bir perspektif
kazandirmistir. Hiz ve zaman gibi kavramlar, sembolist sanatin mistik ve soyut
yonleriyle birleserek daha derin anlamlarin yaratilmasina olanak tanmmustir. Ote yandan,
Dadaizm’in geleneksel sanat anlayisina karsi gelistirdigi elestirel ve ironik tutum,
sembolist sanat¢ilarin bilingalt1 ve hayal giicli odakl eserlerinde etkisini hissettirmistir.
Bu etkilesim, sembolist eserlerin daha 6zgiir ve deneysel bir yaklasimla olusturulmasina

katkida bulunmustur.

Kiibizm de Sembolizm iizerinde iz birakmis bir diger modern sanat akimudir.
Kiibist sanat¢ilarin nesneleri ve figiirleri farkli perspektiflerden ele alarak geometrik
formlar aracilifiyla soyut bir anlatim dili gelistirmeleri, Sembolizm’in mistik ve
simgesel yonleriyle harmanlanmistir. Bu baglamda, Kiibizm’in c¢oklu perspektif
anlayisi, sembolist sanat¢ilarin bireysel ifadelerini gliglendirmis ve sanat eserlerine yeni
bir derinlik katmistir. Nesnelerin dogrudan tasvir edilmesinden ziyade, onlarin sembolik
bir dil araciligiyla yorumlanmasi, bu iki akimin birbiriyle etkilesim kurdugu alanlardan

biri olmustur.

Sonu¢ olarak, Sembolizm, Romantizm’in hayal giiciine dayali temalarindan,
Fiitiirizm’in yenilik¢i vizyonundan ve Kiibizm’in soyut yaklasgimindan beslenerek
zengin bir ifade diinyas1 yaratmistir. Sanatin anlam yaratma siirecinde bu akimlarin
etkisi, sembolist eserlerde ¢cok katmanli bir anlatimin ortaya ¢ikmasimi saglamis; bu

durum, Sembolizm’i modern sanatin dnemli bir bileseni haline getirmistir.

2.2.2.1. Dogalcilik Sanat Akim

Dogalcilik (Natiiralizm), 19. ylizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baslarinda edebiyat
ve gorsel sanatlarda belirgin bir etki birakmistir. Bu akim, dogay1 bilimsel bir gézlemle

yansitmayr ve insan ile ¢evresini olabildigince gergek¢i bir sekilde resmetmeyi
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amaclamistir. Kokenleri, dogay1 dogrudan inceleyen ve ayrintili bir sekilde betimleyen
bir grup Fransiz ressamdan olusan Barbizon Okulu'na dayanmaktadir (House, 1985, s.
24). Barbizon Okulu'nun bu yaklasimi, izlenimciligin dogusunu etkileyerek sanatin,
dogrudan gozleme dayali bir perspektife evrilmesine katki saglamigtir (Herbert, 1991, s.
30). Dogalcilik, dogay1 oldugu gibi yansitmayi hedefleyerek, sanat¢ilara nesnelerin ve

insanin ¢evresiyle olan iligkisini objektif bir sekilde kesfetme firsati sunmustur.

Jules Bastien-Lepage, dogalcilik akiminin 6nde gelen temsilcileri arasinda yer
almakta ve eserlerinde dogay1 oldugu gibi yansitma ¢abas1 dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi,
kirsal yasami ve kdy insanlarini idealize etmek yerine gergekei bir sekilde tasvir etmis;
insan ve doga arasindaki iliskiyi sadelik ve gerceklikle islemistir (Drexler, 1987, s. 148).
Bastien-Lepage’in ¢alismalarinda, doganin betimlenmesinde yoruma yer verilmemesi
ve gozleme dayali bir anlatimm Oncelik kazanmasi, dogalcilik akiminin temel
Ozelliklerini yansitmaktadir (Drexler, 1987, s. 150). Bastien-Lepage, dogay1 ve insani
objektif bir bakis acisiyla tasvir ederek, dogalciligin gercekeilik anlayigini en belirgin
sekilde ortaya koymustur.

Gorsel 15. Jules Bastien-Lepage, Joan of Arc, 1879, tuval iizerine yagh boya, 254 x 279 cm, The
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD.

Dogalciligin kuramsal temelleri, Emile Zola tarafindan "The Experimental

Novel" adli eserinde detayli sekilde ortaya konulmustur. Zola, dogalciligi sanatta
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bilimsel yontemin bir uygulamasi olarak tanimlamis; bu yaklagimin sanatg¢ilarin dogay1
oldugu gibi yansitmasini ve nesnel gdzlem yapmasini tesvik ettigini vurgulamistir (Zola,
1893, s. 32-36). Dogalcilik, nesnelligin ve gozlemin sanatin temel unsurlar1 olmasi
gerektigini  savunarak sanatcilarin  dogayr detayli bir bi¢imde incelemesini

desteklemistir.

Bu akim, izlenimcilik ile de baglantili bir estetik anlayis gelistirmistir. Claude
Monet, doganin 151k ve atmosferdeki gegici degisimlerini resimlerinde betimleme
cabastyla dogalcilik ilkeleriyle ortiisen eserler yaratmistir. Monet’nin bu yaklagimi,
doganin tiim yonlerini yansitma c¢abasiyla dogalcilik ve izlenimcilik arasindaki
etkilesimi ortaya koymustur (Tucker, 1990, s. 45-47). Dogalcilik, izlenimcilik ile yakin
bir etkilesim icinde, dogay1 bilimsel gozlemlerle ve gergekei bir sekilde betimleyerek

sanatin nesnelligini ve belgeligini vurgulamistir.

Dogalcilik (Natiiralizm), 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baslarinda hem
edebiyat hem de gorsel sanatlar alaninda etkili olmus bir sanat akimidir. Bu akim,
dogay1 bilimsel bir gozlemle inceleyerek, insan ve ¢evreyi olabildigince gercekgi bir
sekilde betimlemeyi hedeflemistir. Dogalcilik, gézleme ve nesnellige dayali bir anlayis

benimseyerek, sanatin bir belge niteligi tasimasini 6n plana ¢ikarmstir.

Bu akimin temelleri, Fransiz ressamlardan olusan Barbizon Okulu'nun
cabalarina dayanmaktadir. Barbizon Okulu, dogay1 dogrudan gézlemleme ve detayl bir
sekilde tasvir etme amaciyla ¢alismis ve bu yaklasimiyla sanat tarithinde 6nemli bir yere
sahip olmustur. Bu grup, dogaya yonelik dikkatli bir gézlem anlayisini benimsemis ve
bu tutumu sanat eserlerine aktarmistir. Bu yaklagimla dogalcilik, izlenimeilik akiminin

sekillenmesine de katkida bulunmustur.

Jules Bastien-Lepage, dogalcilik akimmin 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Sanat¢inin eserleri, insan ve doga arasindaki bagi1 gercekei ve
sade bir yaklasimla ele almistir. Kirsal yasami ve kdy insanlarini oldugu gibi resmeden
Bastien-Lepage, minimal yoruma dayali bir sanat anlayisiyla, ger¢egin ve sadeligin
sanattaki Onemine vurgu yapmistir. Bu anlayis, sanat¢inin eserlerinde goézlem ve

gercekeiligi temel alan bir estetik deger olusturmustur.

Dogalciligin  kuramsal temelleri, Fransiz yazar Emile Zola tarafindan
gelistirilmistir. Zola, sanatin bilimsel yontemlerle ele alinmas1 gerektigini savunmus ve

"The Experimental Novel" adli eserinde bu goriislerini detayl1 bir sekilde aciklamistir.
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Ona gore, dogalcilik, doganin oldugu gibi yansitilmasini ve sanat¢inin nesnel bir
tutumla ¢alismasin1  gerektirir. Zola’nin yaklasimi, sanatgilar1 dogayr dikkatle
incelemeye yoOnlendirmis ve gozlem olgusunu sanatin ayrilmaz bir parcasi haline
getirmistir.

Dogalcilik, izlenimcilikle de yakin bir iliski igerisinde degerlendirilmistir.
Claude Monet gibi izlenimci ressamlar, doganin tiim yonlerini oldugu gibi yansitma
cabastyla, dogalciligin etkilerini sanat eserlerine tasimislardir. Monet’nin, doganin
gecici 151k ve atmosfer degisimlerini eserlerinde yakalama cabasi, dogalciligin gozlem
ve gergekeilik ilkeleriyle Ortlisen bir estetik anlayis sergilemistir. Monet’nin bu

yaklasimi, dogalciligin izlenimcilik tizerindeki etkisini agik¢a gostermektedir.

Sonug olarak, dogalcilik sanat akimi, dogay1 bilimsel ve nesnel bir yaklagimla
inceleyerek, insan ve ¢evrenin gercekei bir sekilde temsil edilmesini saglamistir. Bu
akim, Ozellikle Barbizon Okulu’nun cabalar1 ve Zola’nin kuramsal katkilariyla
sekillenmis; gercekeiligi ve gézlemci anlayisiyla, modern sanatin gelisimine 6nemli bir

zemin hazirlamstir.

Gergekgeilik (Realizm) sanat akimi, 19. yiizyilda sanayi devrimi ve toplumsal
smiflarin belirginlesmesiyle sekillenmistir. Toplumsal degisimlerin etkisiyle sanatgilar,
duygusal yaklagimlar terk ederek toplumsal gergeklikleri ele alan eserler iiretmeye
yonelmislerdir. Neo-Klasik ve Romantizm akimlarina tepki olarak ortaya ¢ikan
Gergekeilik, 19. ylizyilin baglarindan itibaren belirginlesmistir (Farthing, 2014, s. 300-
301). Gergekgilik, bireylerin giinliik yasamini, toplumdaki esitsizlikleri ve is¢i sinifinin

miicadelelerini tasvir ederek sanatin toplumsal bir islev listlenmesini saglamistir.

Realist resim, Rokoko’nun aristokrat yasantilarindan, Neo-Klasik sanatin
idealize edilmis antik anlatilarindan veya Romantizm’in olaganiistii sahnelerinden farkli
bir yaklasim sergilemistir. Realist sanatcilar, siradan insanlari, giinliik yasami ve
toplumun gerceklerini ele almayi tercih etmislerdir. Bu akim, Barok donemin etkilerini
tagisa da, kavramsal olarak 19. yilizyilda tam anlamiyla sekillenmistir. Gergekgilik,
sanatt toplumun gerceklerine ve siradan insanlarin yagamlarina odaklanarak yeniden
tanimlamustir (Farthing, 2014, s. 300-301). Gergekgilik, sanatin estetikten ¢ok toplumsal
islevi lizerine yogunlasarak, sanat¢ilara halkin yasamina dair derin bir gézlem ve yorum

yapma firsati sunmustur.
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Gorsel 16. Jean-Frangois Millet, The Gleaners, 1857, tuval iizerine yagh boya, 83.5 x 110 cm, Musée
d'Orsay, Paris, Fransa.

19. yilizyilda sanayi devrimi ve toplumsal degisimlerin etkisiyle sekillenen
Realizm sanat akimi, is¢i smifi ve koyliilerin giindelik hayatini yansitarak toplumun
farkli kesimlerini goriiniir kilmistir. Ozellikle 1848 devrimleri sonrasinda, halkin
politikadaki etkisinin artmasiyla Realizm’in 6nemi artmisg, sanatta gerceklige dayali bir
bakis agis1 6n plana ¢ikmustir (Drexler, 1987, s. 147). Fransa’daki siyasi degisimler ve
Cumhuriyet talepleri, kiiltiirel ve sanatsal anlayislarda kokli doniisiimlere neden
olmustur (Herbert, 1991, s. 34). Realizmin, 19. yilizyildaki toplumsal degisimlerle
sekillenen bir sanat akimi olarak, 6zellikle isci sinifit ve kdyliilerin giindelik yagamini
yansitarak, sanat¢ilarin toplumsal gercekligi gorsel bir bigimde ortaya koymalarini
saglamistir. Realizmin en 6nemli temsilcilerinden Gustave Courbet, bu akimi bilingli bir
sekilde ilan eden ilk sanatcilar arasinda yer almistir. Courbet, 1855 yilinda Exposition
Universelle’de eserlerinin Salon sergisine kabul edilmemesi lizerine "Le Pavillon du
Réalisme" adiyla bagimsiz bir sergi diizenlemis ve bu adim, Realizm’in taninmasinda
bir déniim noktas1 olmustur (House, 1985, s. 28). Courbet’nin yani sira Jean-Francois
Millet ve Honore Daumier gibi sanatcilar, iscilerin ve emekgilerin hayatlarin
resmederek toplumsal gergekligi eserlerine tasimislardir (Drexler, 1987, s. 150). Bu
sanat¢ilar, toplumsal esitsizliklere ve siif farklarina dikkat cekerek, sanati sadece

estetik degil, ayn1 zamanda sosyal bir ara¢ olarak kullanmislardir.

Realist yaklasimlar, Barbizon Okulu ressamlarinin dogay1 gerceke¢i bir sekilde
yansitmaya yonelik ¢alismalariyla peyzaj sanatinda da etkili olmustur. Bu okulun sanat
anlayisi, doganin tiim detaylariyla resmedilmesi gerektigini savunmus ve izlenimcilik

akiminin dogusuna zemin hazirlamistir (Herbert, 1991, s. 38; Tucker, 1990, s. 46).
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Realist sanatcilar, Klasisizm ve Romantizm’in idealize edilmis anlatimlarin1 reddederek,
yasamin ve doganin siradan yonlerini eserlerine konu etmislerdir. Giinliik yasamin
siradanligi ve kimi zaman ¢irkinlikleri bile, sanatin toplumsal islevini vurgulayan
Oonemli bir tema haline gelmistir (House, 1985, s. 31). Bu yaklasim, sanatin yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda toplumsal bir belge ve elestiri araci1 olabilecegini ortaya
koymustur. Realist sanatcilar, bireylerin ve toplumun en basit ve ¢ogu zaman goz ardi
edilen yonlerini vurgulayarak, sanati giindelik yasamin bir yansimasi ve toplumsal
gercekligin bir ifadesi haline getirmistir. Boylece, sanat eserleri sadece bireysel giizellik
arayist degil, ayn1 zamanda toplumsal yapiy1 sorgulayan ve derinlemesine inceleyen bir
ara¢ olarak kullanilmistir. Bu anlayis, izlenimcilik gibi sonraki sanat akimlarinin da

evriminde etkili olmustur.

Bu yaklagimla Realizm, sanatin odagina siradan insanlar1 yerlestirerek toplumsal
hikayelere duyulan ilgiyi artirmis ve sanatin toplumsal boyutuna 6nemli bir katki

saglamistir.

19. yiizyilda sanayi devriminin etkisi ve toplumsal smiflarin ortaya ¢ikisi,
Gergekgilik (Realizm) sanat akiminin dogmasina zemin hazirlamigtir. Bu akim, Neo-
Klasisizm ve Romantizm gibi idealize edilmis ya da duygusal anlatimlara dayali sanat
anlayislaria tepki olarak gelismistir. Gergekei sanatgilar, eserlerinde gilinliik yasami ve
siradan insanlarin hikayelerini konu edinmis, sanati toplumun gercgeklerini yansitan bir

ara¢ olarak konumlandirmistir.

Realizm, toplumsal ve kiiltiirel degisimlerin sanat iizerindeki etkisini agikca
ortaya koymustur. 19. yiizyilin baglarindan itibaren, aristokrat yasam tarzlarini
betimleyen Rokoko ve mitolojik hikayelere odaklanan Neo-Klasik ekoller yerine,
iscilerin, koylilerin ve emekgilerin  gilindelik hayatlar1  sanatin  merkezine
yerlestirilmistir. Ozellikle Fransa’da 1848 Devrimleri’nin ardindan politikada halk
kitlelerinin etkisinin artmasi, Gergek¢ilik akimini daha da giiglendirmistir. Bu donemde
sanat, toplumun cesitli kesimlerini goriiniir kilmak ve onlarin hikayelerini anlatmak i¢in

Oonemli bir ara¢ haline gelmistir.

Gergekgiligin 6ncii isimlerinden Gustave Courbet, bu akimin bilincini tasiyan ve
ilkelerini acik¢a savunan sanatgilardan biri olmustur. Courbet’nin 1855 yilinda Paris
Exposition Universelle sergisinde eserlerinin kabul edilmemesi iizerine actigi bagimsiz

sergi, Gergekcilik hareketinin taninmasinda 6nemli bir doniim noktasidir. Bu sergi,
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Gergekgiligi yalnizca bir sanat tarzi degil, ayn1 zamanda bir sosyal ve kiiltiirel ifade
bigimi olarak ilan etmistir. Courbet’nin yani sira Jean-Frangois Millet ve Honore
Daumier gibi sanatgilar da is¢i simmifin1 ve emekgileri merkeze alan eserleriyle

Gergekgilik akiminin temel taglarini olusturmuslardir.

Barbizon Okulu sanatgilart ise doganin gergekci bir sekilde tasvir edilmesine
odaklanarak, Gergekeilik akiminin peyzaj calismalarinda kendine yer bulmasini
saglamislardir. Barbizon sanatcilari, dogay1 tiim ayrintilariyla resmetmeye calisarak,
izlenimcilik akimmin sekillenmesine de katkida bulunmuslardir. Bu yaklagim, Claude

Monet gibi izlenimci ressamlarin ¢aligmalarinda da etkisini gostermistir.

Gergekeilik akimi, idealize edilmis ve romantize edilmis anlatimlardan uzak
durarak, siradan insanlarin yagamini estetik bir sekilde yansitmaya odaklanmistir.
Giinliik yasamin basit ve ¢ogu zaman ¢irkin goriilen yanlari bile resimlerin konusu
olmus, bdylece sanatin hem toplumsal hem de elestirel bir islev listlenmesi saglanmistir.
Gergekgi ressamlar, sanatin yalnizca estetik bir faaliyet degil, ayn1 zamanda toplumsal

bir biling olusturma araci1 olmasi gerektigini vurgulamislardir.

Sonug olarak, Gergekeilik sanat akimi, sanati toplumun aynasi haline getirme
cabasiyla, giinlik yasamin gergeklerini ve siradan insanlari merkeze almistir. Bu
yoniiyle, sanayi devriminin toplumsal etkilerini ve politik degisimleri sanata yansitarak,

modern sanatin temellerini atan 6nemli bir hareket olmustur.
2.3. Portre Sanatinda Sembolizm ve Tinsellik

Portre sanatinda sembolizm, 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Bati sanatinda
tinselligi yansitan onemli bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Bu dénemde sanatgilar, dis
diinyayr betimlemekten ziyade, igsel diinyalarin1 ve ruhsal arayiglarini semboller
araciligiyla aktarmayi tercih etmislerdir. Sembolizm, bireysel deneyimlerin Otesinde
evrensel arketiplere ve kolektif bilingdisina hitap eden bir dil olarak kullanilmistir
(Jung, 1980, s. 45). Bu baglamda, sembolizm, portre sanatinda igsel diinyay1 ve ruhsal
boyutlar1 ifade etmenin Otesinde, evrensel insan deneyimlerini semboller araciliiyla

kesfetmeyi amaglayan derin bir iletisim dili olarak 6ne ¢ikmistir.

Wassily Kandinsky, sembolizm ve tinsellik arasindaki iligkiyi derinlemesine
inceleyen sanatgilardan biridir. "Sanatta Tinsellik Uzerine" adli eserinde Kandinsky,

sanatin tinselligi ifade eden bir ara¢ oldugunu savunmus ve sembollerin ruhsal bir
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iletisim islevi gordiigiinii vurgulamistir (Kandinsky, 2006, s. 37). Bu diisiince, Carl
Gustav Jung’un sembolizmin bilingdisina dair goriisleriyle ortiismekte, sembollerin
insanligin ortak psikolojik durumlarini yansittigini gostermektedir (Jung, 1980, s. 45).
Kandinsky’nin bu yaklagimi, sembolizmin yalnizca bireysel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve evrensel bir dil olarak sanat aracilifiyla psikolojik ve ruhsal derinliklere

inmenin 6nemini de vurgulamaktadir.

Sembolizm, resim sanatinda tinselligin bir araci olarak, izleyicilerin eserlerle
duygusal ve ruhsal bir bag kurmasini saglamistir. Bu baglamda, sanatgilar semboller
aracilifiyla eserlerine derin anlamlar katmis, izleyicilere yalnizca estetik bir deneyim
degil, ayn1 zamanda igsel bir yolculuk sunmuslardir (Cirlot, 2002, s. 124). Ornegin,
Auguste Rodin’in heykelleri, insanin ruhsal durumlarini fiziksel formlarla yansitarak
sembolizmin tinsellikle olan iliskisini heykel sanatina tasimistir (Elsen, 2003, s. 62).
Rodin’in eserleri, sembolizmin gorsel dilini heykel araciliiyla somutlastirarak, insanin

i¢sel diinyasinin derinliklerine inme ¢abasiyla sanati bir kesif slirecine doniistiirmiistiir.

Kandinsky’nin eserlerinde kullanilan su, riizgar ve renk gibi unsurlar, yalnizca
doganin bir tasviri olmaktan 6te, tinsel bir arayigsin sembolik temsilini sunmustur. Bu
yaklagim, izleyicinin sanat eseriyle estetik ve ruhsal bir etkilesim kurmasina olanak
tanimistir (Whitford, 1988, s. 102). Ayn sekilde, Rodin’in eserlerinde tinsellik, bireyin
ruhsal miicadelelerini ve igsel c¢eliskilerini gorsellestiren bir anlatim araci olarak 6ne
cikmistir (Elsen, 2003, s. 62). Bu baglamda, Kandinsky ve Rodin gibi sanat¢ilar,
sembolizm ve tinselligi kullanarak sanatin estetik sinirlarini asarak, izleyiciyi igsel bir
kesif ve ruhsal bir deneyime davet etmislerdir. Portre sanatinda sembolizm ve tinsellik,
sanat¢inin i¢ diinyasini, manevi arayislarini ve soyut diisiincelerini gorsellestirme amact
tastyan estetik bir yaklasim olarak 6nem kazanmistir. 19. ylizyilin sonlarindan itibaren
etkili olan bu egilim, sanatin yalnizca fiziksel bir temsil araci1 degil, ayn1 zamanda ruhsal

bir ifade bi¢imi oldugunu vurgulamaktadir.

Sembolizmin temel Ozellikleri, bireyin hayal giiciinii ve derin duygusal
diinyasin1 6ne c¢ikararak, gercekligin Otesine gegen bir anlatim diline dayanir. Bu
yaklasim, dogrudan gozlem yerine, igsel diinyalarin ve manevi deneyimlerin sanat
yoluyla ifade edilmesine imkén tanir. Sanatgilar, semboller araciligiyla goriinmeyeni
goriinlir kilmaya ¢alismis, tinsel bir anlam katmani olusturarak eserlerini ¢ok boyutlu

hale getirmislerdir.
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Sanatta semboller, basit bir temsil aracindan ¢ok, derin ve evrensel anlamlar
barindiran simgeler olarak kabul edilir. Carl Gustav Jung’un teorileri, sembollerin
yalnizca bireysel bilincin degil, kolektif bilin¢gdisinin ifadeleri oldugunu 6ne siirer. Bu
anlayis, sembolizmin portre sanatinda neden giiclii bir etkiye sahip oldugunu agiklar.
Semboller, bireysel hikayelerden yola ¢ikarak evrensel bir anlam yaratmayr ve

izleyiciyle dogrudan bir bag kurmay1 amaglar.

Wassily Kandinsky’nin sanat iizerine gelistirdigi fikirler, sembollerin ruhsal
iletisim araci olarak roliinii daha da belirgin hale getirir. Kandinsky, sanatin tinselligi
yansitma giiciinii vurgulamis ve renkler, formlar gibi gorsel unsurlarin insan ruhunda
derin etkiler yaratabilecegini savunmustur. Bu gorilis, sembolist sanatcilarin portre
calismalarinda sembolleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ruhsal bir ara¢ olarak

kullanmalarini saglamistir.

Portre sanatinda sembolizm, yiizeysel bir fiziksel betimlemeden ¢ok, kisinin
icsel diinyasini ve manevi arayislarin1 yansitan bir anlatima doniigmiistiir. Bu tiir
eserlerde figiirler, tinsel bir aura ile ¢evrelenmis; kullanilan renkler, kompozisyonlar ve
formlar ruhsal bir derinlik kazandirmistir. Ornegin, Kandinsky’nin eserlerindeki su,
riizgar ve renk temsilleri, doganin basit bir tasvirinden ¢ok, manevi bir yolculugun
simgeleridir. Bu unsurlar, izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyimle degil, ayn1 zamanda

bir ruhsal etkilesimle bulusturmay1 hedeflemistir.

Benzer sekilde Auguste Rodin’in heykelleri, sembolizmin tinselligi fiziksel
formlarla birlestirme giiclinii gozler Oniine serer. Rodin’in eserlerinde, figiirlerin
duygusal derinlikleri ve ruhsal miicadeleleri, fiziksel duruslariyla bir biitlinliik icinde
yansitilmistir. BOylece, sembolizm yalnizca resim sanatinda degil, heykelde de

tinselligin bir arac1 haline gelmistir.

Sembolizmin portre sanatindaki etkilerinden biri, izleyiciyle kurulan giiglii
manevi bagdir. Semboller, sanat eserlerini izleyici icin bir kesif alanina dontistiirerek,
bireyin kendi igsel yolculugunu bagslatmasina olanak tanir. Whitford’a gore,
sembolizmin tinsellikle olan iligkisi, izleyiciyi sanatin Gtesine gecerek kendi ruhsal
dogasin1 sorgulamaya tesvik etmektedir. Bu yaklasim, portrelerin yalnizca bir bireyin
fiziksel 6zelliklerini degil, onun ruhsal durumunu ve varolussal kaygilarin1 da yansitan

cok boyutlu eserler olmasini saglamistir.

Portre sanatinda sembolizm ve tinsellik, sanat¢inin manevi derinligini
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yansitarak, eserleri siradan bir betimleme olmaktan ¢ikarip, ruhsal ve felsefi bir anlatima
dontistiirmiistiir. Bu tiir eserler, izleyicinin yalnizca estetik bir deneyim yasamasini
degil, ayn1 zamanda kendi i¢ diinyasini1 sorgulamasin1 da amaclamaktadir. Sembolizm,
portre sanatin1 evrensel bir dil haline getirerek, sanat¢inin bireysel ifade bigimini
kolektif bir anlam yaratma siirecine doniistiirmiistiir. Bu baglamda, sembolist sanatgilar,
tinsellik ve sanat arasindaki iliskiyi derinlestirerek, sanatin ruhsal bir kesif alam

olmasini saglamislardir.

2.3.1. Sembol ve Sembolizm

Sembol kavrami, Yunanca "symbolos" ve Latince "symbolus" kelimelerinden
tiiremis olup, isaret eden veya tagiyan anlamlarini tagir. Semboller, bi¢im ve anlami bir
araya getirerek somut diinyadan hareketle gériinmez olan1 goriiniir hale getirme islevi
goriir. Omegin, Hristiyanlikta hag sembolii, fiziksel bir sekil olmanin Stesinde derin
manevi anlamlar tasimaktadir. Bu baglamda semboller, evrensel gerceklik ile tikel
gerceklik arasinda koprii kurar ve izleyiciye somut imgeler araciligiyla soyut kavramlari
sunar (Ylzgiller, 2023, s. 18). Bu sekilde semboller, kiiltiirel ve dini anlamlar1 tagiyan
derin bir iletisim araci olarak, soyut gerceklikleri somut imgelerle ifade etme islevi
goriir. Mircea Eliade’ye gore, semboller, ifade edilebilecek anlamlarin 6tesine gegerek
daha genis bir anlam yelpazesi sunma kapasitesine sahiptir. Sembollerle yaratilan
"sessiz dil", bir gorsel iletisim bi¢imi olarak kiiltiirel ve dini degerleri somutlastirir.
Hristiyan sembolizminde, bu dil imgeler araciligiyla somutlasir ve belirli bir kiiltiirel
baglami yansitir (Alp, 2009, s. 18; Akt. Ates, 2024, s. 10; Huizinga, 2007, s. 300-301).
Bu baglamda semboller hem bireysel hem de toplumsal anlamlar1 yansitarak, kiiltiirel

bellegi ve kolektif bilingdis1 6geleri gorsel bir dille ifade etme giiciline sahiptir.

Umberto Eco, doganin dogaiistii evrenin alegorik bir temsili oldugunu ve
olaganiistii unsurlarin somut diinyada semboller araciligiyla ifade edilebilecegini
vurgular. Ornegin, Hz. Isa’nin bir sembolii olan ceviz hem tanrisal hem de insani
yonlerini, ayrica ha¢ isaretini temsil eder. Bu tiir semboller, somut varliklar1 asarak
derin anlamlar kazanir ve izleyiciye manevi bir bag sunar (Eco, 1986, s. 106-107). Bu
sekilde semboller ve alegoriler hem bireysel hem de evrensel diizeyde derin anlamlar
tastyan bir dil olusturarak, kiiltiirel ve manevi degerlerin sanat araciligiyla

somutlagtirilmasin1 saglar. Semboller, bireylerin inanglarini, kiiltiirel ve dini degerlerini
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anlamli bir sekilde ifade etmelerine olanak tanir. Alegoriler ise imgeler aracilifiyla
soyut kavramlar1 somutlastirarak daha anlasilir hale getirir. Mitolojik semboller, sanat
eserlerine estetik bir derinlik katarak izleyici i¢in ¢ekici bir nitelik tasir. Bu semboller,
insanlik tarihindeki ortak duygulara hitap ederek hem etkileyici hem de anlam yiikli
eserlerin yaratilmasina olanak saglar (Agcan, 2022, s. 7). Sonug olarak, sembolizm ve
alegori, sanat eserlerinde hem estetik hem de manevi bir katman olusturarak, izleyiciyi
sadece gorsel bir deneyimle degil, ayn1 zamanda derin bir duygusal ve entelektiiel

yolculukla da bulusturur.

Gorsel 17. Lucas Cranach the Elder, The Virgin and Child Under an Apple Tree, 1530, tuval iizerine
yagh boya, 73 x 49 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin, Almanya.

Elma, Bat1 sanatinda sikca kullanilan semboller arasinda yer almakta ve ¢ocuk
Isa’nin elinde betimlendiginde Adem ile Havva’mn ilk giinahina atifta bulunarak bir
sembol islevi gormektedir. Bu baglamda, siradan bir nesne olan elma, derin dini
anlamlar kazanmakta ve sembolik bir deger tasimaktadir (Yiizgiiller, 2023, s. 19). Inang
sistemlerinde daglar ise kutsal olanin goriiniir bir bigimi olarak degerlendirilmistir. Dag,

yer ylizii ile gokyiiziinii birlestiren ve tanrilarla insanlar arasinda bag kuran bir sembol
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olarak goriilmiistiir. Ornegin, Eski Ahit’te tanrmin Musa’ya seslendigi Horeb ve Sina
daglar1, dini ve mistik bir anlam tagimaktadir (Battistini, 2005, s. 248). Bu semboller
hem kutsal metinlerde hem de sanatta, evrensel temalar1 ve insanin manevi arayisini
gorsel bir dil araciligiyla somutlagtirarak izleyicilere derin bir anlam ve igsel bir bag

sunar.

Agagc, iireme, biiyiime, 6liim ve yeniden dogusu simgeleyen kutsal bir unsur
olarak resim sanatinda onemli bir yer tutmaktadir. Kokleriyle yer altini, dallariyla
gokyiiziinii birbirine baglayan agag, insan ile doga arasindaki mistik baglar1 sembolize
etmektedir. Bat1 sanatinda elma agaci, Aden Bahgesi’ndeki yasak elmayi ¢agristirirken,
Lucas Cranach’in eserlerinde ¢ocuk Isa’nin elinde yer alan ekmek ve elma, yasama ve
Oliime yapilan gondermelerle sembolik bir anlatim sunmaktadir (Yiizgiiller, 2023, s.
20). Bu semboller hem doganin hem de insanin manevi ve ahlaki durumlarini
betimleyerek, Bat1 sanatinda kutsal ve ahlaki degerlerin gorsel bir dille ifade edilmesine
olanak saglamaktadir. Orta Cag Hristiyan ikonografisinde Meryem sembolizmi dikkat
cekici bir bi¢imde kullanilmistir. Albrecht Diirer’in graviirlerinde agacin iizerindeki
papagan, Meryem’in safligin1 temsil ederken, keklikler ise sehvetin simgesi olarak yer
almistir. Ayn1 sekilde, elma agaci ve yanindaki aygicekleri Meryem’in bekaretine atifta
bulunmaktadir (Yiizgiiller, 2023, s. 20). Bu sembolizm, Orta Cag Hristiyan sanatinda,
dini figiirlerin ve ahlaki temalarin derinlemesine ve ¢ok katmanl bir sekilde izleyiciye

sunulmasina yardimci olmustur.

Col ise genis, kurak yapistyla belirsizlik ve bilinmezligi temsil etmektedir. Orta
Cag’da doganin her bir unsuru mistik bir anlamla iligkilendirilmis, tas, bitki ve
hayvanlarin ahlaki semboller tasidigi diistiniilmiistiir. Saint Victorlu Hugues, yesili
yeniden dogumun sembolii olarak nitelendirirken, Bognoregio’lu Aziz Bonaventura
15181 glizelliklerin kaynagi olarak yorumlamistir (Yiizgiiller, 2023, s. 25; Umberto, 2006,
S. 125). Bu mistik yaklagim, doganin her bir unsuru iizerinden ahlaki ve ruhsal mesajlar
vererek, Orta Cag sanatinda evrensel degerlerin semboller araciligiyla ifade edilmesini

saglamistir.

Sembol kavrami, iki pargayi birlestirerek bir biitiinii temsil eden, goriinmez olani
goriiniir kilmay1 amaglayan estetik ve felsefi bir ifade bi¢cimi olarak tanimlanir. Yunanca
"symbolos" ve Latince "symbolus" kokenlerinden gelen sembol, bi¢im ve anlami bir

araya getirerek soyut olan1 somut bir formda temsil eder. Ornegin, Hristiyanlikta hag
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isareti, yalnizca bir fiziksel nesne degil, ayn1 zamanda manevi bir derinligi temsil eden
giiclii bir semboldiir. Bu tiir semboller, evrensel ve bireysel gerceklikler arasinda kopri

kurarak, sanatin metafizik bir dil olusturmasina katk1 saglar.

Mircea Eliade’ye gore semboller, ifade edilebilecek olandan daha fazlasini
barindirma kapasitesine sahiptir. Bu baglamda, sembollerin olusturdugu "sessiz dil,"
izleyiciye bir¢ok farkli anlam ¢ikarma olanag: tanir. Hristiyan sembolizminde bu dil,
belirli bir kiiltiirii veya inanc1 imgeler araciligiyla somutlastirir. Ornegin, Hz. Isa’nin
insani ve tanrisal yonlerini temsil eden ceviz hem fiziksel hem de metafiziksel bir anlam
tagir. Umberto Eco’nun ifade ettigi gibi, olaganiistli olan her seyin somut bir diinyada
karsilik bulabilecegi ve bu sembollerle temsil edilebilecegi diislincesi, sembolizmin

derin felsefi temellerine 151k tutar.

Sanat eserlerinde semboller, estetik bir islevin Otesinde, insanlik tarihine dair
ortak duygular ifade etme amaci tasir. Mitolojik semboller, yalnizca birer gorsel unsur
degil, ayn1 zamanda insanligin kolektif bilincdisini yansitan araclar olarak goriiliir.
Ornegin, Bat1 sanatinda ¢ocuk Isa’nin elindeki elma, Adem ve Havva'nin ilk giinahina
bir gébnderme yaparak siradan bir meyveyi anlam yiiklii bir sembole doniistiiriir. Ayn1
sekilde, Hristiyan ikonografisinde agacin dallari, kokleri ve govdesi, yeryiizii ile

g0kylizii arasindaki bagin kutsal bir temsili olarak kullanilmastir.

Orta Cag sanatinda, semboller araciligiyla dogaya kutsal anlamlar yiiklenmistir.
Daglar tanrinin bulundugu yerler olarak goriilmiis, agaclar ise yasamin dongiisiinii ve
yeniden dogusu simgeleyen kutsal varliklar olarak betimlenmistir. Yunan mitolojisinde
Olympos Dagi’nin tanrilarla iliskilendirilmesi, bu tiir sembollerin kiiltiirel ve dinsel

baglamlarda nasil sekillendigini gosterir.

Renkler ve doga unsurlari, sembolizmin giiclii ifade araglari1 arasinda yer alir.
Ornegin, Orta Cag’da yesil renk, yeniden dogusun ve baharin simgesi olarak
degerlendirilmistir. Bunun yani sira, renklerin olumlu ya da olumsuz anlamlari iizerine
yapilan farkli yorumlar, sembollerin tarih boyunca ne kadar zengin bir cesitlilik
gosterdigini kanitlar. Aziz Bonaventura’nin 15181n giizelliklerin temelini olusturduguna

dair goriisii, sembolizmin tinsellik ile iliskisini agiklayan 6nemli bir bakis acist sunar.

Semboller, sanatin bir dil olarak yapilandirilmasinda hem kiiltiirel hem de estetik
bir koprii gdrevi gdrmiistiir. Ister Hristiyanlik ikonografisindeki bir hag olsun, ister bir

elma ya da dag figiirii, bu unsurlar yalnizca fiziksel bir temsil degil, ayn1 zamanda derin
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anlamlarla yiikli birer anlatim aracidir. Sembolizm, sanatcilara igsel diinyalarini
yansitma olanag1 tanirken, izleyiciyi de bu diinyay1r kesfetmeye davet eder. Boylece
semboller, sanat ve tinsellik arasinda giiclii bir bag kurarak, estetik deneyimi

derinlestiren ve insanlik tarihinin ortak bilingdisini yansitan bir arag¢ haline gelir.

2.3.2. Sembolizm Sanat Akiminda Portre

Elma, Bat1 sanatinda sik¢a kullanilan semboller arasinda yer almakta ve ¢ocuk
Isa’nin elinde betimlendiginde Adem ile Havva’mn ilk giinahina atifta bulunarak bir
sembol islevi gormektedir. Bu baglamda, siradan bir nesne olan elma, derin dini
anlamlar kazanmakta ve sembolik bir deger tasimaktadir (Yiizgiiller, 2023, s. 19). Inang
sistemlerinde daglar ise kutsal olanin goriiniir bir bi¢imi olarak degerlendirilmistir. Dag,
yer ylizii ile gokytiziinii birlestiren ve tanrilarla insanlar arasinda bag kuran bir sembol
olarak goriilmiistiir. Ornegin, Eski Ahit’te tanrmin Musa’ya seslendigi Horeb ve Sina
daglari, dini ve mistik bir anlam tagimaktadir (Battistini, 2005, s. 248). Bu semboller,
doganin ve kutsal alanlarin insanlikla olan derin iligkisini vurgulayarak, Bati1 sanatinda

hem dini hem de mistik temalarin gorsel olarak ifade edilmesine olanak tanimuistir.

Agag, lireme, biiylime, 6lim ve yeniden dogusu simgeleyen kutsal bir unsur
olarak resim sanatinda Onemli bir yer tutmaktadir. Kokleriyle yer altini, dallariyla
gokylizlinli birbirine baglayan aga¢, insan ile doga arasindaki mistik baglar1 sembolize
etmektedir. Bat1 sanatinda elma agaci, Aden Bahgesi’ndeki yasak elmay1 ¢agristirirken,
Lucas Cranach’in eserlerinde ¢ocuk Isa’nin elinde yer alan ekmek ve elma, yasama ve
Oliime yapilan gondermelerle sembolik bir anlatim sunmaktadir (Yiizgiller, 2023, s.
20). Bu semboller hem doganin hem de insanin manevi ve ahlaki durumlarini
betimleyerek, Bat1 sanatinda kutsal ve ahlaki degerlerin gorsel bir dille ifade edilmesine
olanak saglamaktadir. Orta Cag Hristiyan ikonografisinde Meryem sembolizmi dikkat
cekici bir bigimde kullanilmistir. Albrecht Diirer’in graviirlerinde agacin tizerindeki
papagan, Meryem’in safligin1 temsil ederken, keklikler ise sehvetin simgesi olarak yer
almistir. Ayn1 sekilde, elma agaci ve yanindaki aygigekleri Meryem’in bekaretine atifta
bulunmaktadir (Yiizgiller, 2023, s. 20). Bu semboller, Bat1 sanatinda hem doganin hem
de bireysel erdemlerin gorsel bir dile doniiserek, izleyicilere derin ahlaki ve manevi

mesajlar sunmay1 amaglamaktadir.

Col ise genis, kurak yapisiyla belirsizlik ve bilinmezligi temsil etmektedir. Orta
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Cag’da doganin her bir unsuru mistik bir anlamla iligkilendirilmis, tas, bitki ve
hayvanlarin ahlaki semboller tasidigi diistiniilmiistiir. Saint Victorlu Hugues, yesili
yeniden dogumun sembolii olarak nitelendirirken, Bognoregio’lu Aziz Bonaventura
15181 glizelliklerin kaynagi olarak yorumlamistir (Yizgiller, 2023, s. 25; Umberto, 2006,
s. 125). Bu sembolik anlamlar, Orta Cag sanatinda doganin her bir unsurunun ruhsal ve

ahlaki bir boyut kazanarak, izleyiciye derin bir manevi mesaj iletmesini saglamistir.

Gorsel 18. James Ensor, Self-Portrait with Masks, 1899, tuval iizerine yagh boya, 106 x 76 cm,
Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerp, Belcika.

James Ensor’un The Intrigue adli eseri, sembolizm akiminin tinsel ve elestirel
unsurlarini  barindiran  6nemli bir yapit olarak kabul edilmektedir. Maskelerle
betimlenen figiirler, bireylerin toplumsal rollerini sorgulamakta ve icsel diinyalarini
gizleyislerini sembolize etmektedir (Balakian, 1982, s. 112). Maskelerin kullanimi,
bireyin kimligini bulma c¢abasin1 ve toplumun dayattigi yapayligr vurgulamaktadir.
Ensor, bu anlatim diliyle izleyiciyi mistik bir atmosferde diisiinsel bir yolculuga
cikarmay1 amaglamistir (Facos, 2009, s. 85). Bu eser, Ensor’un toplumsal elestirisini ve
bireysel kimlik arayisini derinlemesine igledigi sembolist bir bagyapit olarak, izleyiciyi

insan dogasmin karmagikligini sorgulamaya davet etmektedir.

Eserde kullanilan canli renkler ve dinamik kompozisyon, bireyin ruhsal
catigmalarin1 ve karmasasini yansitarak izleyicide huzursuzluk hissi uyandirmaktadir.

Ensor, bu atmosfer araciligiyla toplumun baskict normlarini elestirirken bireyin igsel
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miicadelelerini 6n plana ¢ikarmistir (Weinstein, 2009, s. 210). Resmin tinsel derinligi,
Ensor’un donemin sanatsal diisiincelerine yeni bir boyut kazandirmasini saglamis ve
eseri sembolizmin gii¢lii bir 6rnegi haline getirmistir (Lucie-Smith, 1972, s. 102).
Ensor’un igsel catigmalar1 ve toplumsal elestiriyi sembolizm araciligiyla yansitma
bicimi, Redon ve Moreau’nun hayal giiclinii ve mitolojik imgeleri kullanarak tinsel ve
toplumsal anlamlar yaratmalarindaki benzer yaklasimi yansitmaktadir. Sembolizm,
yalnizca bireysel bir ifade bi¢imi sunmakla kalmamis, ayn1 zamanda toplumsal yapiy1
elestiren bir sanat akimi olarak da etkili olmustur. Odilon Redon ve Gustave Moreau
gibi sanatgilar, mitolojik ve alegorik 6geleri kullanarak tinsel anlatimlar gelistirmistir.
Redon’un, "sanatin giicii hayal giiciinden gelir" yaklagimi, bu eserlerde sembollerin

merkezi roliinii vurgulamaktadir (Cassou, 1987, s. 31).

Ensor, Van Gogh ve Paul Gauguin gibi cagdaslariyla birlikte sembolizmin
tinselligi sanatinda isleyerek izleyiciyi yalnizca estetik bir deneyime degil, ayni
zamanda duygusal ve diisiinsel bir etkilesime davet etmistir (Weinstein, 2009, s. 215).
Rene Huyghe’nin belirttigi gibi, sembolizm, maddecilige ve fotografin dogrudan
betimleyici yaklasimina bir tepki olarak, goriinmeyeni ifade etmeye odaklanmistir
(Facos, 2009, s. 87). Bu anlayis, Ensor’un eserlerinde agik¢a goriilmektedir; sanatci,
figtirlerin ardindaki sembollerle toplumsal yapiy1 elestirme ve bireyin ruhsal diinyasini

yansitma ¢abasini slirdiirmiistiir.

Sonug olarak, The Intrigue, Ensor’un sembolizm akimi i¢inde 6nemli bir yer
edinmesini saglayan eserlerinden biridir. Maskelerin, renklerin ve kompozisyonun
kullanimindaki derin anlamlar, bireyin toplumsal rollerine ve i¢sel diinyasina dair gii¢li
bir elestiri sunmaktadir. Ensor’un bu yaklasimi, sembolizmin sanatin tinsel boyutunu
kesfetme arayisina katki saglamis ve bu akimi modern sanatin temel taslarindan biri
haline getirmistir (Balakian, 1982, s. 117; Cassou, 1987, s. 33). Bu eser, sembolizmin
estetik ve felsefi derinligini somutlagtirarak, izleyiciyi bireysel ve toplumsal kimlik

sorgulamalarina davet eden bir sanat dili olusturmustur.
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Gorsel 19. Paul Gauguin, Vahine no te Tiare (Kadin ve Cicek), 1891, tuval iizerine yagh boya, 73 x
54 cm, Ny Carlsberg Glyptotek, Kopenhag, Danimarka

Paul Gauguin’in Vahine no te Tiare adli eseri, sembolizm akiminin tinsellik ve
derin anlam arayislarini yansitan 6nemli bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Eserde
doga ve insan arasindaki baglanti, gen¢ kiz figiiriiniin cigeklerle ¢cevrelenmesi yoluyla
vurgulanmistir. Cicekler, yasam ve doganin birer sembolii olarak kullanilmis,
masumiyet ve ruhsal aydinlanma kavramlarini temsil etmistir (Balakian, 1982, s. 112).

Bu unsurlar, izleyiciyi varolussal anlamlari sorgulayan bir diisiinceye sevk etmektedir.

Gauguin, Polinezya kiiltiiriinden etkilenerek resimlerinde mistik ve mitolojik
unsurlart 6n plana ¢ikarmigtir. Vahine no te Tiare adli eserinde, yerel kiiltiirden aldig
ilhamla figiirin durusu ve yiiz ifadesinde i¢sel huzursuzlugu yansitarak bireyin ruhsal
karmasasina isaret etmistir (Facos, 2009, s. 68). Bu durum, doga ve insanin
biitiinlesmesiyle yaratilan tinsel bir atmosferle izleyiciyi igsel bir yolculuga davet
etmektedir (Weinstein, 2009, s. 153). Gauguin, Polinezya kiiltiiriinden ilham alarak
sembolizmi ve modern sanati, tinsel ve bireysel ifadeyi derinlemesine isledigi
eserlerinde birlestirmistir. Gauguin’in sembolizmle olan iliskisi, Les Nabis grubunun
etkisiyle sekillenmistir. Her ne kadar resmi bir iiyesi olmasa da Gauguin’in sanatsal
anlayis1 bu grubun sembolik anlatima ve duygusal derinlige verdigi Onemi
yansitmaktadir. Polinezya kiiltiirlinlin mitolojik 6geleriyle eserlerini zenginlestiren
sanat¢1, sembolizmin Otesine gecerek modern sanatin kisisel ve tinsel ifade bigimini
gelistirmistir (Facos, 2009, s. 72). Gauguin’in sanati, sembolizm ve modernizmin

birlesiminden dogan bir kesif slirecini yansitir. Onun resimlerinde, mistik ve mitolojik
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unsurlar yalnizca gorsel estetik olusturmakla kalmaz, ayni zamanda insanin igsel
diinyasina dair derin bir sorgulama sunar. Polinezya’nin kiiltiirel imgeleri, Gauguin’e
evrensel duygular ve insan ruhunun karmasikligini ifade etme imkéani tanimistir. Bu
sekilde, sanatgi, tinsel ve duygusal bir dil aracilifiyla hem kisisel hem de toplumsal

diizeyde anlam arayisin1 daha evrensel bir boyuta tagimistir.

Eserde kullanilan canli renkler ve yalin kompozisyon, sembolist bir yaklagimi
sergileyerek izlenimciligin estetik normlarindan uzaklagmayr temsil etmektedir.
Gauguin, renklerin ve sembollerin anlatim giiciini 6n planda tutarak, fiziksel
gerceklikten ziyade ruhsal ve mitolojik anlamlara odaklanmistir (Cassou, 1987, s. 45).
Bu yaklagim, bireyin i¢ diinyasina derinlemesine bir bakis sunarken, izleyiciyi duygusal

ve diisiinsel bir deneyime davet etmektedir.

Sonug olarak, Vahine no te Tiare, Gauguin’in sembolizme yaptig1 katkilarin ve
portre sanatindaki tinsel derinligin bir 6rnegidir. Doga ve insanin uyumunu simgeler
aracilifiyla betimleyen bu eser, izleyiciye hem gorsel hem de ruhsal bir deneyim
sunmakta, sembolizm akiminin modern sanat tizerindeki etkisini giiclii bir sekilde ortaya
koymaktadir (Lucie-Smith, 1972, s. 90). Vahine no te Tiare, Gauguin’in sembolizme
katkilarmin yani sira, insanin igsel diinyasi ile doga arasindaki derin iligkiyi anlamaya
yonelik giiclii bir ifade bi¢gimi sundugu i¢in 6nemli bir eserdir. Gauguin, semboller
araciligiyla izleyiciye yalnizca estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda ruhsal bir kesif

de sunarak, modern sanatin tinsel boyutlarin1 derinlestiren bir yol agmustir.

Gorsel 20. Paul Gauguin, The Vision After the Sermon (Yakub’un Melege Giiresi), 1888, tuval
iizerine yagh boya, 73 x 92 cm, National Galleries of Scotland, Edinburgh, Iskogya.
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Paul Gauguin’in Vaazdan Sonra Hayal adli eseri, sembolizm akiminin ruhani ve
metafizik 6zelliklerini yansitan 6nemli bir calismasidir. Bu eser, sanat¢inin Polinezya’ya
yaptig1 seyahatlerden edindigi kiiltiirel ve ruhsal izlenimlerin bir iiriinii olarak, mistik ve
zengin bir anlatim sunmaktadir (Balakian, 1982, s. 45). Eser, Gauguin’in doga ve insan
arasindaki derin baglar1 semboller araciligiyla kesfetme ¢abasini yansitarak, izleyiciyi

yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir yolculuga da davet etmektedir.

Tabloda, vaaz veren bir figiir ve onun etrafindaki dinleyiciler goriilmektedir.
Ancak Gauguin, sembolist bir yaklasimla bu sahneyi yalnizca bir dini tema olmaktan
cikararak metafizik bir boyuta tasimistir. Mitolojik semboller ve ruhani imgeler,
sanat¢inin esere i¢sel bir derinlik katmasina olanak saglamistir (Weinstein, 2009, s.
112). Bu baglamda Gauguin, tinsel bir atmosfer yaratarak izleyiciyi hikdyenin 6tesine
gecmeye ve manevi bir kesfe davet etmektedir (Facos, 2009, s. 87). Gauguin, eserinde
mitolojik semboller ve dogal unsurlar kullanarak dini bir sahneyi metafizik bir boyuta
tasimis, izleyiciyi sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir kesfe davet eden derin
bir atmosfer yaratmistir. Eserde, Polinezya kiiltiiriiniin etkileri belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Gauguin, yerel mitolojilerden ilham alarak, dogal ve ruhsal unsurlarin
bir araya geldigi bir kompozisyon olugturmustur. Bu durum, resmin izleyicide fiziksel
ve ruhsal bir kesif deneyimi yaratmasini saglamaktadir (Lucie-Smith, 1972, s. 76).
Cigekler, hayvanlar ve diger sembolik dgeler, eserin ruhsal boyutunu pekistiren unsurlar
arasinda yer almaktadir (Ates, 2024, s. 8). Bu semboller ve imgeler, eserin sadece gorsel
bir anlatim olmanin Gtesine gecerek, izleyiciyi ruhsal bir deneyime ve derin bir igsel

kesfe yonlendiren bir arag haline gelmektedir.

Sanat¢inin renk kullanim1 ve kompozisyonu, izleyiciyi eserin derin anlam
katmanlarina yonlendirmektedir. Zengin sembolik dil, Gauguin’in Polinezya motiflerini
Bat1 sanatina 6zgiin bir bigimde entegre etmesini saglamis ve sembolizm akiminin gii¢lii
bir temsili haline gelmistir (Facos, 2009, s. 91). Gauguin, renk kullanimi ve
kompozisyonuyla izleyiciyi eserin derin sembolik katmanlarina c¢ekerken, Polinezya
motiflerini Bati sanatina 6zgiin bir sekilde entegre ederek sembolizm akiminin gii¢lii bir
temsilini sunmustur. Vaazdan Sonra Hayal, Gauguin’in sembolist anlayigla yarattigi,
ruhsal ve kiiltiirel imgelerle zenginlestirilmis bir basyapittir. Sanat¢inin Polinezya
kiltiiriinden aldig1 ilham, eserin estetik ve tinsel degerlerini artirmis, modern sanatin

ifade bi¢imlerine katki saglamistir (Balakian, 1982, s. 48). Gauguin’in Vaazdan Sonra
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Hayal adli eseri, sembolizm akimimin ruhsal ve kiiltiirel derinliklerini yansitarak,
sanat¢inin bati sanatina getirdigi yeni bir ifade bi¢ciminin ve tinsel anlayisinin 6nemli bir
ornegi olarak dikkat ¢eker. Bu eser, sadece gorsel degil, ayn1 zamanda icsel ve kiiltiirel

bir kesfe olanak taniyarak, sanatin soyut ve sembolik yonlerini izleyiciye sunmaktadir.

TR

Gorsel 21. Paul Gauguin, Self-Portrait with Portrait of Emile Bernard (Les Miserables), 1888, tuval
lizerine yagh boya, 45 x 32 cm, Van Gogh Museum, Amsterdam, Hollanda.

Paul Gauguin’in Van Gogh’a Ithaf Edilen Otoportre adli ¢alismasi, sembolist
tislubunun giicli bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢i, bu eserde hem
kendisini hem de arka planda Van Gogh’un bir tasvirini bir araya getirerek, dostluk ve
karsilikli etkilenim temasini 6n plana ¢ikarmistir (Lucie-Smith, 1972, s. 104). Gauguin,
Van Gogh’a ithaf Edilen Otoportre eserinde hem kisisel i¢sel catismalarini hem de
sanatsal baglarin1 sembolist bir dille isleyerek, dostluklarinin derinligini ve karsilikli
etkilerini gorsel bir anlatimla ortaya koymaktadir. Tablonun merkezinde yer alan
Gauguin, diisiinceli bir yiiz ifadesi ve ice doniik bir durusla betimlenmistir. Bu,
sanat¢inin ruhsal derinligini ve ig¢sel ¢atigsmalarini vurgular. Arka planda goriilen Van
Gogh’un tasviri ise Gauguin’in ona duydugu hayranlik ve sayginin bir ifadesidir. Bu
diizenleme, iki sanat¢i arasindaki dostlugun ve sanatsal bagin sembolik bir anlatimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Facos, 2009, s. 92). Gauguin, Van Gogh’a Ithaf Edilen
Otoportre eserinde, sembolist lislubunu kullanarak yalnizca bireysel bir portre degil,
ayni zamanda iki sanat¢inin ruhsal ve sanatsal diinyalarinin kesistigi bir alan yaratmistir.
Bu calisma, dostluk ve karsilikli saygiyr gorsel dil aracilifiyla derinlestirirken, aymi

zamanda sanat¢inin i¢sel yolculuguna da 1s1k tutmaktadir.

Bu eser, yalnizca Gauguin’in kendi sanatsal yolculugunu degil, ayn1 zamanda
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Van Gogh’un sanata yaptig1 katkilar1 da yiiceltmektedir. Tabloda kullanilan sembolik
unsurlar, bu iki sanat¢1 arasindaki iligkinin derinligini ve birbirleri tlizerindeki etkilerini
acikca ortaya koymaktadir. Gauguin, bu ¢alismasiyla Van Gogh’un sanatsal mirasini
onurlandirirken, sembolist akimin bireyin i¢ diinyasini yansitma amacini basariyla

gerceklestirmistir (Balakian, 1982, s. 49; Ates, 2024, s. 10).

Sonug olarak, Van Gogh’a Ithaf Edilen Otoportre, Gauguin’in sembolist anlatim
tarzint ve Van Gogh ile olan yakin bagmi birlestirerek, sanat tarihindeki onemli
dostluklara 151k tutan etkileyici bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu portre, sembolizm
akiminin sanatsal ve duygusal derinligini yansitarak, izleyiciyi diisiinsel bir yolculuga
davet etmektedir (Weinstein, 2009, s. 115). Eser, ayn1 zamanda, sanatginin kisisel ve
sanatsal kimliklerini sorgulayan, i¢sel diinyasina dair derin bir bakis sunarak

sembolizmin hem bireysel hem de kolektif anlamlarini kesfetmektedir.

Gorsel 22. Paul Gauguin, Green Christ (Le Christ Vert), 1889, tuval iizerine yagl boya, 92 x 73 cm,
Musée d'Orsay, Paris, Fransa.

Gauguin’in resim diizenlemeleri, sembolist anlatim tarzinin belirgin 6rneklerini
olusturur. Sanat¢inin eserlerinde Isa figiirii genellikle merkezi bir konuma yerlestirilmis
olup, cevresindeki figiirler sembolik anlamlarla zenginlestirilmistir. Bu yerlesim, isa’nin
hem ruhsal hem de toplumsal 6nemini vurgulamak amac tagir. Ayrica Gauguin’in dini
gorlsleri ve ruhsal yorumlari, eserlerinde agik¢a hissedilmektedir (Balakian, 1982, s.
74). Gauguin, Isa figiiriinii resimlerinde merkezi bir sembol olarak kullanarak, dini
temalar1 hem bireysel hem de toplumsal bir diizlemde derinlestirirken, “Yesil isa” adli

eserinde bu yaklasimi mistik bir boyuta tagimistir. Sanatginin “Yesil Isa” adli eseri, bu
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sembolik yaklasimin 6zgiin bir 6rnegidir. Bu eserde Isa, yalnzca kutsal bir figiir degil,
ayni zamanda insanlik i¢in bir umut ve doganin ruhsal yansimasi olarak ele alinmistir.
Gauguin, sembolizm akimi ig¢indeki bu 6zgiin yorumuyla dini temalara mistik bir
perspektif kazandirmistir (Ates, 2024, s. 11). Bu eser, Gauguin’in dini figiirlere
yaklasimindaki 6zglinligi ve sembolizmin derinlikli anlam diinyasin1 yansitarak,
sanat¢cinin mistik bir bakis acisiyla insanlik ve doga arasindaki baglantiy1 sorgulamasina

olanak tanimaktadir.

Odilon Redon ise sembolizmin riiya benzeri ve mistik yonlerini vurgulayan
eserler yaratmistir. Sanatc¢inin eserlerinde, siyah-beyaz tonlarin yaninda canli renklerle
olusturulan giiclii kontrastlar dikkat ¢eker. Deniz yaratiklari, mitolojik figiirler,
hayvanlar ve bitkiler gibi semboller araciligiyla insan ruhunun derinlikleri kesfedilmis,
bu unsurlar eserlerine yogun bir anlam katmistir (Lucie-Smith, 1972, s. 95; Weinstein,
2009, s. 122). Redon, eserlerinde kullandig1 giiclii kontrastlar ve sembolik imgelerle,
sembolizmin soyut ve mistik yonlerini derinlemesine kesfederek, izleyiciyi hem igsel bir
diinyaya hem de daha genis, soyut bir evrene dogru bir yolculuga davet etmistir.
Redon’un sanatsal yaklasimi, izleyiciye mistik ve soyut bir atmosfer sunmayi
hedeflemistir. Dogrudan gozlemlenebilir diinyanin 6tesine gegerek, igsel deneyimleri ve
soyut diinyalar1 yansitmig; boylece sembolizmin ¢ok katmanli ifade bigimini etkili bir
sekilde temsil etmistir (Facos, 2009, s. 88). Bu yaklasim, Redon’un sanatini

sembolizmin en 6zgiin ve etkileyici drneklerinden biri haline getirmistir.

Sonug olarak, Gauguin ve Redon gibi sembolist sanat¢ilar, semboller ve soyut
imgeler aracilifiyla sanatin anlamimi derinlestirmistir. Gauguin’in dini figiirlere
yiikledigi anlamlar ile Redon’un igsel diinyalar1 betimlemesi, sembolizmin sanat
tarithinde kalicit bir iz birakmasinin temel nedenlerini olusturmustur. Bu sanatgilar,
eserleriyle izleyiciyi yalmzca digsal degil, ayn1 zamanda ruhsal ve diislinsel bir

yolculuga davet etmislerdir.
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Gorsel 23. Odilon Redon, Cyclops (Le Cyclope), 1914, tuval iizerine yagh boya, 65 x 52 cm, Kroller-
Miiller Miizesi, Otterlo, Hollanda.

Odilon Redon’un “Cyclops” adli tablosu, sanat¢inin sembolist anlatim giiclinii
ve mitolojik temalarla i¢sel diinyalar1 kesfetme becerisini yansitan dnemli bir 6rnektir.
Eser, mitolojik bir figiir olan tek gozlii dev Cyclops’un insanin igsel ¢atigmalarini ve
karmasik duygularini simgeledigi bir anlati sunmaktadir (Balakian, 1982, s. 56). Bu
sayede Redon, Cyclops’un sembolik giiciinii, izleyicinin i¢sel diinyasina dokunan soyut
bir dil araciligiyla derinlestirmistir. Tabloda Cyclops, tehditkar bir giicin sembolii
olmasima ragmen, durusu ve yiiz ifadesiyle duygusal bir derinlik kazanmistir. Redon,
figtirleri net ve gercek¢i bir sekilde degil, stilize ve belirsiz formlarla betimleyerek,
izleyicinin hayal giiciinii harekete ge¢irmeyi amaglamistir (Lucie-Smith, 1972, s. 68).
Eserde kullanilan pastel tonlar ve yumusak gecisler, atmosferin mistik bir nitelik

kazanmasini saglamis ve figiirlin ¢cevresiyle olan uyumunu giiglendirmistir.

Mitolojik Cyclops, genellikle gii¢ ve vahsetle iliskilendirilirken, Redon’un
eserinde insanin ruhsal derinliklerine acgilan bir pencere islevi goriir. Sanatci,
Cyclops’un devasa bakislar1 ve cevresindeki soyut atmosferle, insanin gizemli ve
karanlik yonlerini vurgulamistir (Weinstein, 2009, s. 89). Eser, hayal giicliniin sinirlarini
zorlayan bu anlatimiyla, sembolizmin soyut ve duygusal yonlerini gili¢li bir sekilde

temsil etmektedir (Facos, 2009, s. 112). Redon, bu eseriyle sembolizmin, igsel diinyanin
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derinliklerini ve insan ruhunun karanlik yonlerini kesfetme giiciinii bir kez daha ortaya
koymustur.

Sonug olarak, “Cyclops”, yalnizca bir mitolojik figiliriin tasviri degil, ayni
zamanda insan ruhunun karmasikligini ifade eden bir sanat eseridir. Redon, bu eserinde
sembolist sanatin duygusal ve ruhsal anlatim giiclinii vurgulamis, izleyiciye hayal giicii
ve diisiinceye dayali derin bir sanatsal deneyim sunmustur (Ates, 2024, s. 12).
“Cyclops”, Redon’un sembolizmin soyut ve psikolojik boyutlarini etkileyici bir sekilde
isledigi, izleyiciyi sadece gorsel degil, ayn1 zamanda ruhsal bir yolculuga c¢ikaran bir

basyapittir.

Gorsel 24. Odilon Redon, The Crying Spider (L'araignée qui pleure), 1881, kagit iizerine siyah
tebesir ve miirekkep, 51 x 39 cm, Musée d'Orsay, Paris, Fransa.

Odilon Redon’un “Aglayan Oriimcek” adli tablosu, sembolist estetigin ve
sanat¢inin derin duygusal anlatim tarzinin 6ne ¢iktigt bir ¢alismadir. Tablonun merkezi
figiirii olan stilize edilmis Oriimcek, Redon’un hayal giiciinii ve ig¢sel diinyasini
yansitarak izleyiciyi soyut bir sembolik anlatimla bas basa birakir (Balakian, 1982, s.
92). Sanat¢inin figiiri belirgin detaylardan arindirmasi, izleyicinin esere dair anlamini

0znel bir sekilde insa etmesine olanak tanir.

Tablonun kompozisyonunda, oériimcek figiirii genis bir alan1 kaplayarak eserin

merkezi temasii olusturur. Figilirin belirsiz ve stilize ¢izgileri, dis diinya ile igsel
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gerceklik arasindaki sinirlari sorgulatan bir atmosfer yaratir (Lucie-Smith, 1972, s. 74).
Eserde kullanilan karanlik renk paleti, mavi, mor ve siyah tonlariyla kasvetli bir
atmosfer sunar. Bu renkler, izleyicinin dikkatini figiiriin tasidigi sembolik anlamlara
cekerek, duygusal bir yogunluk olusturur (Weinstein, 2009, s. 110). Redon, “Aglayan
Oriimcek™te, sembolist iislubunun tipik 6zelliklerini kullanarak hem gorsel hem de
ruhsal diizeyde izleyiciyi derin bir anlam arayisina yonlendiriyor. “Aglayan Oriimcek”,
sembolist sanatin temel Ozelliklerini yansitarak, yalnizca bir gorsel anlati degil, ayni
zamanda ruhsal ve metafizik bir deneyim sunar. Redon, bu eserde belirsiz figiirleri ve
zengin sembolik imgeleri bir araya getirerek izleyiciyi siradan bir gézlemden Gteye
tagiyan bir sorgulama siirecine davet eder (Facos, 2009, s. 132). Tablonun yarattig1
gizemli ve tehditkdr atmosfer, insanin ig¢sel korkularim1 ve belirsizliklerini

simgelemektedir.

Sonug olarak, Redon’un “Aglayan Oriimcek” adli tablosu, sembolist anlatimin
duygusal derinliklerini ve metafizik sorgulamalarini etkili bir sekilde yansitir. Figiiriin
stilize formu ve renklerin gii¢lii kullanimi, eserin ruhsal bir yolculuk araci olarak islev
gormesini saglar. Redon, bu eserinde sembolizmin duygu ve diisiinceyi ifade etmedeki
giiclinli ustalikla ortaya koyarak, izleyiciye hem gorsel hem de diisiinsel bir deneyim

sunar.

Portre sanatinda Sembolizm akimi, 19. ylizy1l sonlarinda bireyin i¢sel diinyasini
ve ruhsal derinligini kesfetmeyi amaclayan sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ortaya
cikmistir. Bu akim, yalnizca fiziksel goriiniimleri degil, bireyin tinsel arayislarini ve
duygusal durumlarini yansitmay: oncelik haline getirmistir. Sembolizmin bu yaklagimi,
sanatgilarin  geleneksel portre anlayisindan uzaklasarak, soyut imgeler ve mistik

semboller araciligiyla daha derin anlamlar olusturmasini saglamistir.

Sembolizmin portre sanatina etkisi, bireyin tinsel boyutunu ve i¢ diinyasini
gorsellestirme cabasinda kendini gostermistir. Gustave Moreau ve Odilon Redon gibi
sembolist ressamlar, portrelerini yalnizca bireyin fiziksel 6zelliklerini yansitmak icin
degil, ayn1 zamanda ruhsal hallerini ifade etmek i¢in kullanmistir. Moreau nun mitolojik
figiirlere olan ilgisi, portrelerinde bireyin igsel g¢atismalarini ve manevi yonlerini
goriiniir  kilmigtir.  Orne@in, onun Salome’yi tasvir ettigi eserlerinde, figiiriin
bakislarindaki yogunluk ve kompozisyonun mistik atmosferi, izleyiciye tinsel bir

deneyim sunar.
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Odilon Redon’un ¢aligsmalari ise riiya ve hayal diinyasina derin bir yolculuk
niteligindedir. Mitolojik figiirleri sembollerle birlestiren Redon, portrelerinde insan
ruhunun karanlik ve bilinmeyen yonlerini kesfetmistir. Ornegin, “Cyclops” adl1 eserinde
kullanilan figiirler ve atmosfer, bireyin i¢sel diinyasindaki ¢atigsmalara ve gizemlere dair
ipuglar1 sunar. Bu yaklasim, Redon’un sanatinda sembolist estetigin giiciinii ve onun

izleyiciyi derin diisiincelere sevk etme amacini ortaya koyar.

Sembolizmin portre sanatina katkilarindan biri de mitolojik ve alegorik
sembollerin zengin bir sekilde kullanilmasidir. Paul Gauguin gibi sanatgilar, sembolleri
bireyin dogayla, toplumla ve tinsel diinyayla olan iliskisini kesfetmek icin bir arac
olarak kullanmistir. Gauguin’in “Vahine no te Tiare” adli eserinde, doga ve insan
arasindaki ruhsal bag cicek motifleriyle vurgulanmis, figiiriin sakin ama diisiinceli
bakislari, izleyiciyi insan ruhunun derinliklerini sorgulamaya davet etmistir. Ayni
sekilde, Gauguin’in “Vaazdan Sonra Hayal” adli tablosu, sembolizmin mistik ve dini
boyutlarina dair zengin bir anlatim sunmaktadir. Bu eser, dini bir hikayeyi yalnizca

betimlemekle kalmamis, izleyiciyi manevi bir kesfe ¢ikarmay1 da hedeflemistir.

Sembolizm, tinselligi sanatsal bir ifade bi¢imi olarak benimsemis, sanat¢ilara
soyut imgeler ve metafizik semboller araciligiyla insan ruhunun derinliklerini aragtirma
firsati tanimgtir. Wassily Kandinsky’nin “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli eserinde
belirttigi gibi, sanatin tinsellik boyutu, sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda
ruhsal bir yolculuktur. Bu anlayis, sembolist portrelerde bireyin i¢sel deneyimlerinin
one ¢ikarilmasimi saglamis ve sanat eserlerini yalmizca digsal giizelliklerin degil, derin

anlamlarin da tasiyicist haline getirmistir.

Empresyonizm, doganin anlik izlenimlerini ve 1518 etkilerini yansitmay1
amaclarken, sembolizm, daha cok insanin ig¢sel diinyasina ve soyut diisiincelerine
odaklanmistir. Ornegin, Claude Monet’nin izlenimci eserlerinde dogal 15181 ve
atmosferin 6nemi vurgulanirken, Redon’un sembolist caligmalari, insan ruhunun ve
kolektif bilingdisinin temsiline yogunlagsmistir. Bu karsitlik, sembolizmin resim

sanatinda nasil farkli bir estetik ve anlatim dili olusturdugunu agikca gostermektedir.

Portre sanatinda Sembolizm, bireyin fiziksel goriiniimiiniin 6tesine gegerek,
insan ruhunun karmasikligini ve derinligini arastiran bir yaklasim olarak sanat tarihinde
onemli bir yer edinmistir. Mitolojik semboller, alegorik imgeler ve tinsel unsurlarin

kullanimiyla, sembolist sanatcilar portreleri birer estetik ifade araci olmaktan ¢ikarip,
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derin ve mistik anlamlar tagiyan eserler haline getirmislerdir. Gustave Moreau, Odilon
Redon ve Paul Gauguin gibi sanat¢ilarin bu alandaki katkilari, sembolizmin modern
sanat iizerindeki etkisini daha da belirgin kilmistir. Sembolizm, sanatin insan ruhuna
dair en derin sorular1 sormasina olanak saglayan bir akim olarak, portre sanatin1 kisisel

ve evrensel anlamlarin bir araya geldigi bir platforma doniistiirmiistiir.

2.4. Sembolist Portrede Tinsellige Kaynakhlk Eden Kavramlar: Melankoli ve

Mistisizm

Sembolist portrelerde melankoli ve mistisizm, derin duygusal ve ruhsal
deneyimleri ifade eden dnemli kavramlardir. Melankoli, igsel bir huzursuzluk ve derin
diisiincelere dalma halini simgeler. Bu, bireyin varolugsal kaygilarini ve yasamin

geciciligini sorgulamasina yol agar.

Mistisizm ise, dogaiistii deneyimler ve ruhsal bir arayis ile karakterizedir.
Sembolist sanatg¢ilar, bu kavramlar1 kullanarak bireyin icsel diinyasini ve evrenle olan
bagimi kesfetmeye calisir. Portrelerde bu unsurlar, soyut ve sembolik imgelerle
zenginlestirilerek izleyiciye derin bir diisiinsel yolculuk sunar. Bu iki kavram, sembolist

sanatin duygusal yogunlugunu ve ruhsal derinligini artirir.

2.4.1. Sembolist Portrede Melankoli

19. yiizyilin sonlarinda sembolist sanat akimi, sanatgmin ic¢sel diinyasini ve
duygu durumlarin ifade etme araci olarak melankoliyi 6n plana ¢ikarmistir. Sembolizm,
bireyin ruhsal derinligini ve insan dogasinin karmasikligini semboller ve soyut
imgelerle yansitmis; Ozellikle Kuzey Avrupa’da melankoli, portre sanatinda sikc¢a
islenmistir (Balakian, 1982, s. 45; Facos, 2009, s. 67). Bu eserlerde melankoli, figiirlerin
yiiz ifadeleri ve duruslar1 araciligiyla betimlenmis, izleyiciyi bireyin igsel diinyasina bir
pencere agmaya davet etmistir (Lucie-Smith, 1972, s. 78). Boylece, sembolizm, sanatta
yalnizca estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda igsel sorgulamalarin bir platformu olarak
modern sanatin gelisimine katkida bulunmustur (Weinstein, 2009, s. 112). Bu baglamda,
sembolizm akimi, melankoliyi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ele alarak,
sanatcinin  i¢sel diinyasim1 kesfetmeye yonelik bir arag olarak islev gormiistiir.
Melankoli, Antik Cag’dan bu yana edebiyat ve sanatin Onemli temalarindan biri

olmustur. Homeros un destanlarinda, melankolik karakterlerin yalmzligi ve toplumsal
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uyumsuzlugu, bireyin ruh halini anlamlandirma agisindan dikkat g¢ekici bir sekilde
islenmistir. Bu anlatilarda, melankoli, bireyin toplumsal dislanmisligi ve varolugsal
sorgulama siireciyle iligkilendirilmistir (Teber, 2013, s. 9). Kavram, TDK tarafindan
"kara sevda" ve "hiiziin" olarak tanimlanmakta ve felsefe, edebiyat, sanat gibi bircok

disiplinde kendine yer bulmaktadir.

Antik Yunan’da, Hippokrates melankoliyi, "melania khole" yani "kara safra"
olarak tanimlamis ve insan sagliginin dort temel viicut sivisinin dengesiyle baglantili
oldugunu 6ne siirmiistiir. Kara safranin artisi, melankolik ruh haliyle iliskilendirilmis,
bu da melankolinin tibbi bir durum olarak ele alinmasinin baglangici olmustur. Boylece,
melankoli yalnizca felsefi ve sanatsal bir tema olarak degil, ayn1 zamanda bilimsel bir

olgu olarak da degerlendirilmeye baslanmustir.

Gorsel 25. Albrecht Diirer, Melencolia 1, 1514, bakir iizerine graviir, 24 x 19 ¢m, Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, Karlsruhe, Almanya.

Albrecht Diirer’in “Melencolia I” adli graviirii, sembolist sanatin melankoli
temasini yansitan Onemli bir eserdir. Graviirdeki belirsiz mekan tasarimi, nesnelerin
rastgele yerlestirilmis gibi durmasiyla izleyicide bosluk ve yalmzlik duygusunu
uyandirir (Facos, 2009, s. 83). Cetvel, ¢ivi, ¢ekic ve testere gibi diizenli yerlestirilmis

araglar, biiylik tas blogun iizerindeki kafatasi benzeri sembollerle birleserek o6liim ve
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kiyamet cagrisimlart yaratir (Dijkstra, 1986, s. 142). Diirer, bu sembolik o6geler
araciligiyla insanin entelektiiel arayisindaki bosluk, oliim korkusu ve varolussal

yalnizlik gibi evrensel temalar1 derinlemesine kesfetmektedir.

Graviirin merkezinde yer alan melankolik kadin figiirli, biiyiilk kanatlariyla
ruhani bir anlam tagir. Kadinin basini eline yaslamasi, igsel bir ¢okiis ve ruhsal agirlik
hissini yansitirken; yaninda yer alan, zayifliktan kemikleri belirginlesmis mutsuz kopek
figliri, dramatik atmosferi giiglendirmektedir (Balakian, 1982, s. 66; Lucie-Smith, 1972,
s. 91). Bu unsurlar, sembolist sanatin melankoli ve igsel ¢atisma temalarini gorsel bir
dille ifade eder (Weinstein, 2009, s. 112). Diirer, melankolik kadin figiiriini ve
etrafindaki sembolik 6geleri birlestirerek, izleyiciyi hem igsel bir ruhsal ¢okiise hem de
varolugsal bir sorgulamaya yonlendiren derin bir atmosfer yaratir. Kadinin belirsiz
bakislar1 ve yiiz ifadesindeki keder, izleyiciyi i¢sel bir yolculuga davet eder. Diirer,
figlirin zihinsel durumu hakkinda net bir bilgi sunmaz; bu belirsizlik, izleyicide kusku
ve hiiziin hissi uyandirir (Bie, 1999, s. 101). Figiiriin yalnizligi, terk edilmislik
duygusunun Gtesinde metafiziksel bir gerilim ve kuskuyu da igerir (Dijkstra, 1986, s.
145). Bu anlatim, sembolist sanatin melankoli kavramini yalnizca fiziksel degil, ruhsal
ve metafiziksel bir diizlemde ele aldigin1 ortaya koyar (Lucie-Smith, 1972, s. 96). Diirer,
“Melencolia I ile melankoliyi yalnizca bireysel bir duygu degil, ayn1 zamanda evrensel

bir varolussal sorgulama olarak sunarak, izleyiciyi derin bir i¢sel kesfe ¢ikarmaktadir.

Eserde kullanilan imgeler ve sembolik 6geler, dogrudan bir anlatim yerine
izleyiciyi derin bir diisiince siirecine yonlendiren bir dil yaratir. Graviirdeki tinsellik ve
melankoli temalar1, insanin igsel diinyasina dair derin bir yorum sunarak izleyicinin
eseri kisisel bir deneyimle yorumlamasina olanak tanir (Weinstein, 2009, s. 115; Bie,
1999, s. 102). Bu sekilde, Diirer’in graviirii, sembolist sanatin izleyiciyi diistinmeye ve

i¢sel diinyasini sorgulamaya davet eden katmanli yapisini en giiclii bigimde sergiler.
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Géorsel 26. John Everett Millais, Ophelia, 1851-1852, tuval iizerine yagh boya, 76.2 x 111.8 cm, Tate
Britain, Londra, Birlesik Krallik.

1848 yilinda kurulan On-Raffaellocu Kardeslik, sanatin koyu pastel tonlardan ve
geleneksel yaklagimlardan uzaklagarak dogayr ve gergekligi ayrintili bir sekilde tasvir
etmeyi amaclamistir (Kelif, 2021, s. 26). Millais’in “Ophelia” adli eseri, bu hareketin
ideal bir 6rnegidir. Eser, Shakespeare’in Hamlet oyunundaki Ophelia karakterini konu
alir. Oyun boyunca karsiliksiz agsk ve babasinin 6limii nedeniyle derin bir melankoliye
stiriiklenen Ophelia, akli dengesini kaybeder ve irmaga diiserek hayatin1 kaybeder
(Kelif, 2021, s. 26). Millais, “Ophelia” adli eserinde, On-Raffaellocu Kardeslik’in
dogayr ve gercekligi ayrintili bir sekilde tasvir etme anlayisint benimseyerek,
Ophelia’nin trajik 6limiini hem melankolik bir huzurla hem de doganin zarif
detaylariyla harmanlamistir. Millais, Ophelia’y1 o6limiinden hemen sonra, suyun
yiizeyinde hareketsiz bir sekilde ylizerken tasvir etmistir. Acik gdzleri, dingin yiiz
ifadesi ve iki yana uzanmis elleri, 6liimiin melankolik bir huzur i¢inde gergeklestigi
izlenimini verir. Bu detaylar, Millais’in karakterin ruh halini izleyiciye derin bir sekilde
aktarma becerisini gosterir. Ayrica, eserin arka planinda bulunan ayrintili doga

betimlemeleri, On-Raffaellocularin sanat anlayisina sadik bir estetik sunmaktadir.

Goya’nin “Cocuklarin1  Yiyen Satiirn” adli eseri, mitolojik bir hikayeyi
korkutucu ve duygusal bir derinlikle yorumlamigtir. Kehanete gore Kral Kronos,
cocuklarindan biri tarafindan tahttan indirilecegine inanarak dogan her cocugunu yutar.
Ancak karis1 Rhea, Zeus’u kurtarir ve Kronos’a tas yutturur. Zeus biiyiidiigiinde,
babasina karsi gelerek hiikiimdarligini sona erdirir (Kelif, 2021, s. 27). Goya,
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“Cocuklarin1 Yiyen Satiirn”de mitolojik temay1, kendi kisisel travmalarini ve dénemin
karanlik atmosferini yansitarak, siddet ve korkunun sembolizmini giiclii bir sekilde
gorsellestirmistir. Goya, bu karanlik hikayeyi siddet ve korkunun viicut buldugu bir
tasvirle resmetmistir. Satlirn’lin vahsi yiiz ifadesi ve kasvetli arka plan, eserin hem
duygusal hem de metaforik derinligini artirir. 1819-1824 yillar1 arasinda Goya’nin sagir
oldugu déonemde yaptig1 “Kara Resimler” serisine ait bu eser, sanat¢inin yasamindaki
kisisel travmalarin ve donemin siyasi karisikliklariin bir yansimasi olarak
degerlendirilmektedir (Kelif, 2021, s. 27). Eser, Goya’nin igsel catigsmalarin1 ve
toplumsal huzursuzluklar yansitarak, yalnizca mitolojik bir anlatiy1 degil, ayn1 zamanda

donemin karanlik ruh halini de gozler 6niine serer.

Millais’in “Ophelia”st ve Goya’nin “Cocuklarin1 Yiyen Satiirn™li, 6lim ve
melankoli temalarini farkli estetik yaklagimlarla isler. On-Raffaellocularin dogaya ve
duygusal icerige vurgu yaptigi “Ophelia”, melankolik bir huzur ve saflik temasini 6ne
cikarirken, Goya’nin eseri korku ve siddet iizerinden bir varolus sorgulamasini
izleyiciye sunar. Her iki eser de donemlerinin kiiltiirel ve sanatsal dinamiklerini

yansitarak, izleyiciye derin bir ruhsal deneyim sunmaktadir.

Gorsel 27. Francisco Goya, Saturn Devouring His Son, 1819-1823, duvar iizerine yagh boya, 143 x
81 cm, Prado Miizesi, Madrid, ispanya. (sol)

Gorsel 28. Peter Paul Rubens, Saturn Devouring His Son, 1636-1638, tuval iizerine yagh boya, 182 x
87 cm, Prado Miizesi, Madrid, ispanya. (Sag)
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Goya’nin “Cocuklarint Yiyen Satiirn” adli eseri hem gorsel hem de duygusal
acidan giiclii bir anlatt sunmaktadir. Satiirn, daginik saglari, korku ve saskinlik dolu
gozleri ve deforme olmus bedeniyle, karanlik bir arka planin 6niinde dikkat c¢ekici bir
figlir olarak tasvir edilmistir. Ellerinde kanlar i¢inde bir beden tutan Satiirn, mitolojik
anlatimdan sapilarak bebek yerine yetigkin bir insani yutar sekilde resmedilmistir. Bu
tercih, Goya’nin eseri yalnizca bir mitolojik figiir olarak degil, Ispanya’daki vahseti ve
sanat¢cinin kisisel kayiplarini yansitmak i¢in de kullandigimi diisiindiirmektedir (Kelif,
2021, s. 28). Goya, bu carpici tasvirle hem bireysel travmalarini hem de donemin
toplumsal ve siyasi calkantilarini izleyiciye aktararak, eseri bir tiir evrensel korku ve

yikimin sembolii haline getirmistir.

Goya’nin bu eseri, aynt miizede sergilenen Rubens’in benzer temali
caligmasindan esinlenmis olabilir. Ancak iki eser arasinda carpici farklar bulunmaktadir.
Rubens’in tasvirinde Satiirn, daha kararli bir baba figiirii olarak resmedilmisken,
Goya’nin yorumunda Satlirn, yaptigi eylemden korkmus ve bedeni ¢arpitilmig bir varlik
olarak betimlenmistir. Rubens’in eserinde yiizli izleyiciye doniik, korku dolu bir bebek
tasvir edilirken, Goya’nin eserinde figlir, i¢csel bir dehset ve pismanlik iginde
goriinmektedir. Goya’nin yorumunun, dénemin sosyo-politik kaosunu ve sanat¢inin
ruhsal catismalarini yansittigr agiktir (Kelif, 2021, s. 28-29). Goya, Rubens’in eseriyle
benzer bir temay1 ele alsa da farkli bir anlatim bigimiyle, hem mitolojik hem de tarihsel
baglamda siddet, pismanlik ve igsel catismalari giiclii bir sekilde gorsellestirerek,
donemin karanlik atmosferini yansitmaktadir. Satiirn’tin deforme bedeni ve korku dolu
bakiglari, mitolojik Oykiiniin 6tesinde, Goya’nin yasadigt donemin karmasasini ve
kisisel trajedilerini de izleyiciye aktarmaktadir. Fransa’nin Ispanya’y1 isgali, toplumda
yarattig1 siddet ve Goya’nin sagir kalmasi gibi bireysel kayiplar, bu eserde sembolik bir
anlatima doniismiistiir. Goya, “Kara Resimler” serisine ait bu ¢aligmasinda, bireysel ve
toplumsal acilarin izlerini yogun bir sekilde yansitmuistir (Kelif, 2021, s. 29). Bu
baglamda, Goya’nin “Cocuklarin1 Yiyen Satiirn” eseri, yalnizca mitolojik bir anlatidan
Ote, sanat¢inin yasadigi derin travmalarin, toplumsal kaosun ve insan dogasindaki
karanlik yonlerin bir yansimasi olarak izleyiciyi giiclii bir duygusal ve entelektiiel

tecriibeye davet etmektedir.

Benzer bir sekilde Pablo Picasso, Ozellikle “Mavi Dénem” olarak bilinen

caligmalarinda kisisel ve toplumsal travmalar1 sanatina yansitmistir. Eserlerinde
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evsizler, yoksullar ve toplumun disladigi bireyler, melankolik ve kasvetli bir atmosfer
icinde betimlenmistir. Bu donemdeki eserleri, yakin arkadasi Casagemas’in intiharinin
ardindan yasadig1 depresyonun derin etkilerini tasimaktadir (Kelif, 2021, s. 29). Goya
ve Picasso, kisisel trajedileri ve donemin toplumsal gerceklikleriyle sekillenen
eserlerinde, insanin igsel diinyasindaki ac1 ve ¢atismalari gorsel bir dilde ifade ederek,
izleyiciyi hem duygusal hem de toplumsal bir sorgulamaya davet etmislerdir. Goya ve
Picasso’nun eserleri, sanat¢inin kisisel deneyimlerinin ve toplumsal dinamiklerin,
sanatsal tiretimlerinde nasil bir araya geldigini gostermektedir. Her iki sanatg1 da korku,
act ve igsel catismalart eserlerine yansitarak izleyiciyi derin bir duygusal yolculuga

¢ikarmisg, ayn1 zamanda donemlerinin sosyo-politik gergekliklerine ayna tutmustur.

Gorsel 29. Pablo Picasso, The Tragedy (soldaki eser), 1903, tuval iizerine yagh boya, 105 x 69 cm,
National Gallery of Art, Washington, ABD.
Gorsel 30. Pablo Picasso, La Vie (sagdaki eser), 1903, tuval iizerine yagh boya, 196.5 x
129.2 cm, Cleveland Museum of Art, Ohio, ABD.

Picasso’nun mavi dénem resimleri, melankoli ve soguk bir atmosferle
sekillenmis olup, yasamin zorluklar1 karsisinda yorgun diismiis bireyleri merkeze
almistir. Bu eserlerdeki figlirler, dis diinyadan kopmus, hareketsiz ve dalgin bir durus
sergileyerek, caresizlik ve umutsuzlugu yansitir. Yakin duran figiirlerin birlikteligi,
sevgi yerine ac1 ve izolasyonu temsil eder. Mavi tonlarin agirlikta oldugu bu donem,
burjuva yasaminin parlakligindan uzak, kasvetli ve melankolik bir diinya sunar. Picasso,
mekan1 arka planda tutarak figiirleri 6n plana ¢ikarmis ve mavinin soguk tonlariyla

yalnizlik hissini pekistirmistir (Korkmaz, 2020, s. 293-295). Picasso, Mavi Dénem’de,
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insanin ruhsal yikimini ve toplumsal diglanmighigini, figiirlerin yalnizlik icinde donmus
halleriyle giiglii bir sekilde gorsellestirerek, izleyiciyi derin bir empatiye davet

etmektedir.

Edward Hopper, modern toplumda bireyin yalmizligin1 ve izolasyonunu ele
almistir. Sehir yagamini ve doga manzaralarini konu alan eserlerinde, terk edilmis
sokaklar, izole yapilar ve bireysel yalnizlik 6n plana ¢ikar. Hopper’in resimleri,
modernlesmenin birey {izerindeki etkisini; beton binalar arasinda sikisip kalan,
birbirlerinden kopuk insanlar araciligiyla betimler. Figiirler, grup hélinde ya da tek
basina olmalaria ragmen ruhsal yalnizlig1 derinden hissettirir (Erdogan, 2019, s. 248-
249). Hopper, hem sehir yasamindaki yalnizlik hem de bireysel izolasyonu resimlerinde
derinlemesine inceleyerek, modern toplumun ruhsal bosluklarin1 ve bireylerin igsel
yalnizliklarin1 ¢arpici bir sekilde yansitmaktadir. Hopper’in “Mavi Gece” adli eserinde,
melankolik Pierrot figiirii dikkat ¢eker. Kalabalik bir kafede yalniz oturan bu figiir,
sigarastyla dalgin bir sekilde betimlenmistir. Beyaz elbisesi ve hiizlinli ifadesiyle diger
insanlardan ayrilan pierrot, fiziksel olarak mekanda bulunmasina ragmen, ruhsal olarak
yalnizdir. Bu tasvir, Hopper’in resimlerinde yalnizlik ve izolasyon temasini gii¢clendiren
bir 6rnek olarak one ¢ikar (Erdogan, 2019, s. 248). Her iki sanat¢1 da farkli baglamlarda
ve yontemlerle, bireyin igsel yalnizlik ve ruhsal g¢atigmalarini yansitarak, modern

toplumun ve bireysel varolusun derinliklerine dair evrensel bir yorum sunmuslardir.

Sonug olarak Picasso ve Hopper, farkli sanat donemlerinden olmalarina ragmen,
eserlerinde melankoli ve yalmzlik temalarini derinlemesine ele almiglardir. Picasso,
mavi donem resimleriyle bireyin ruhsal ¢okiintiisiinii renklerle ifade ederken, Hopper,
modern yasamin birey lizerindeki etkisini yalnizlik ve izolasyonla yansitmistir. Her iki
sanatct da eserlerinde bireyin ig¢sel diinyasini, duygusal ve toplumsal kopuklugu giiclii

bir sekilde islemistir.
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Gorsel 31. Edward Hopper, Soir Bleu, 1914, tuval iizerine yagh boya, 91.4 x 182.9 cm, Whitney
Museum of American Art, New York, ABD.

Alman sanat¢1 Kathe Kollwitz, eserlerinde yoksulluk, 6liim, savas ve ¢aresizlik
gibi insani trajedileri islemeye odaklanmistir. Sanat¢i, 1. Diinya Savasi’nda oglunu
kaybetmesiyle biiyiik bir donilisiim yasamis ve bu trajik kayip, yapitlarinda derin izler
birakmistir. Kollwitz, genellikle monokrom renkler kullanarak sadelikle aciyr ve
baskaldiriy1 ifade etmistir (Kelif, 2021, s. 32). Kollwitz, ac1 ve kayiplar1 evrensel bir
dilde islerken, toplumsal trajedileri bireysel duygularla harmanlayarak giiclii bir
duygusal etki yaratmustir.

Gorsel 32. Kiithe Kollwitz, Woman with Dead Child, 1903, litografi, 42 x 50.5 cm, British Museum,
Londra, Ingiltere.
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Kathe Kollwitz'in "Olii Cocuk ile Anne" adl1 eseri, kederin evrensel bir ifadesi
olarak dikkat ¢eker. Anne figiirliniin yiiziindeki derin ac1 ve ¢ocugun belirsiz bedeni,
melankolik bir atmosfer yaratmaktadir. Kollwitz, "War" (Savas) serisiyle savasin yikici
etkilerini, yetim ¢ocuklar ve dul kadinlarin trajedisini gii¢lii bir sekilde betimlemistir
(Kelif, 2021, s. 33). Kollwitz, bu eserlerinde savasin insan ruhu {izerindeki derin

yaralarin1 ve toplumsal aciy1 giiglii bir gorsel dil ile izleyiciye aktarir.

S ~

Gorsel 33. Kithe Kollwitz, The Widow I, 1922- Géorsel 34. Kithe Kollwitz, The Survivors, 1923,
1923, tahta baski, 46 x 33.5 cm, Kithe Kollwitz litografi, 50 x 35 cm, Kéthe Kollwitz Miizesi,
Miizesi, Berlin, Almanya. Berlin, Almanya.

Kathe Kollwitz, "Savas" serisinde baski resim teknigini kullanarak sadelikle
derin bir ifadesellik yakalamigtir. "Dul" adli eserlerinde, yalniz ve aci i¢indeki kadin
figtirleri mekandan soyutlanmis, kadinlarin gektigi derin act 6n plana ¢ikarilmistir. "Dul
2" ¢alismasinda, siyah ve beyaz tonlarin dagilimiyla kadinin belirsiz govdesi tasvir
edilmis; elleri ve yiiziindeki aci etkili bir sekilde vurgulanmistir. Diger ¢alismada ise
kadin, saskin ve ac1 dolu bir ifadeyle izleyiciye bakmakta, bu diinyadan kopmus bir hali
yansitmaktadir. Kollwitz, ¢izgilerindeki sadelikle savasin ve kayiplarin yarattig1r derin

ruhsal etkileri giiclii bir bi¢imde aktarabilmistir (Kelif, 2021, s. 34). Kollwitz’in eserleri,
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kisisel deneyimlerinin ve ¢ocukluk donemindeki melankolinin derin izlerini tasirken,
savasin ve kayiplarin yaratacagi travmalar1 evrensel bir bi¢imde yansitarak izleyiciyi
derin bir duygusal yolculuga davet eder. Sanatgi, 6liim, hastalik ve melankolinin
yasamini derinden etkiledigini sik sik dile getirmistir. Cocukluk dénemini melankolik
bir ev ortaminda geciren Kollwitz, bu donemi giinliigiine su sozlerle kaydetmistir:
"Hastalik, delilik ve 6liim, besigimin basucunda ndbet tutan ve Omriim boyunca
yanimdan ayrilmayan kot meleklerdir" (Kelif, 2021, s. 35). Kollwitz’in eserleri,
yalnizca kisisel bir trajediyi degil, savas ve kayiplarin evrensel acisini da derin bir

empatiyle isler, izleyiciyi insanlik durumunun karanlik ve acili yanlariyla ytizlestirir.

Gorsel 35. Edvard Munch, The Scream, 1893, tuval iizerine yagh boya, tempera ve pastel, 91 x 73.5
cm, Nasjonalmuseet, Oslo, Norvec.

Edvard Munch’un "Cighk" adli eseri, sanatginin igsel gerginliklerini ve
melankolisini yansitan ¢arpici bir ¢alismadir. Oslo’da gecen karamsar bir ¢ocuklugun
etkileri, Munch’un bu tablosunda belirgin bir sekilde hissedilir. Sanatg¢1, giinliiglinde, bu
esere ilham olan ani, "Glines batarken bulutlarin kan kirmizisina boyandigi bir
aksamiistii, korkuyla titreyerek bir ¢iglik duydum" sozleriyle dile getirmistir (Hodge,
2013, s. 180). Munch’un “Ciglik” adl1 eseri, sanatginin igsel gerginliklerini ve yalnizlik
duygusunu disa vururken, ayn1 zamanda onun ¢ocukluk anilarindan ve korkularindan

beslenen derin bir psikolojik temay1 da izleyiciye aktarir. Eserde, 6n plandaki figiir,
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dehset dolu bir ¢iglikla kafatasini andiran yiizii ve agik agziyla tasvir edilmistir.
Cevredeki dalgali deniz ve gokylizi ¢izgileri, bu ¢i1glig1 yankilar gibi rahatsiz edici bir
atmosfer yaratir. Arkadaki iki figiirin sakinligi, acinin yalnizca ana figiliriin zihninde
yasandigin1 vurgulamaktadir. Boylelikle, Munch, bireyin i¢sel korku ve yalnizligini
carpict bir sekilde ortaya koyar (Kelif, 2021, s. 36). Munch’un “Ciglik” eseri, insanin
igsel boslugu ve korkularini, tinselligin derin bir yansimasi olarak, varolussal bir

yalnizlik ve ac1 ¢1glig1 olarak betimler.

Gorsel 36. Edvard Munch, Melancholy, 1894-1896, tuval iizerine yagh boya, 80 x 100 cm, Bergen
Sanat Miizesi, Bergen, Norvec.

Edvard Munch'un "Melankoli" adl1 eserinde, elini basina yaslamis ve dalgali bir
denizin onilinde oturan figiir, i¢sel ¢atigmalarini yansitir. Figiiriin denize degil, kendi
diisiincelerine odaklanmasi, melankolinin derinligini vurgular (Kelif, 2021, s. 36). Her
iki eser de insanin igsel diinyasinda var olan melankoli ve 6liimle ylizlesme temalarini,
farkli sekillerde ve derinliklerde, giiclii bir sekilde ifade eder. Egon Schiele’nin "Oliim
ve Geng Kiz" tablosu, 6liim temasini farkli bir yaklasimla isler. Kadin figiirii, 6liimden
kagmak yerine ona sarilir. Bu karsilikli sarilma, korkudan ¢ok, melankoli ve hiiznii ifade
eder. Oliim figiiriiniin de kadima sarilmasi, kaginilmazlik ve yiizlesme temalarmi giiglii
bir sekilde sunar (Kallir, 1998, s. 87; Bauer, 2011, s. 102). Her iki eser, melankoliyi ve
tinselligi, oliimle yiizlesme ve i¢sel huzursuzluk temasini derinlemesine kesfederek,

insan ruhunun karanlik ve arayis i¢indeki yonlerini yansitir.
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Schiele’nin bu eseri, kisisel trajedilerinin bir yansimasidir. Wally ile iligkisi ve
toplum baskisinin etkisi, eserin duygu yogunluguna katkida bulunur. Kadin figiiriin
Wally’yi, 6lim figiiriiniin ise Schiele’yi temsil ettigi diisiiniilmektedir. Tablo, renk
kullanim1 ve figiirlerin duruglariyla derin bir melankoli hissi uyandirir (Whitford, 1981,
s. 74; Kelif, 2021, s. 37). Schiele, bu eseriyle hem kisisel acilarini hem de &liimle
yiizlesme siirecindeki psikolojik karmagsikligi ¢arpici bir sekilde ortaya koyar.

Gorsel 37. Egon Schiele, Death and the Maiden (Oliim ve Geng Kiz), 1915, tuval iizerine yagh boya,
150 x 180 cm, Belvedere Miizesi, Viyana, Avusturya.

Egon Schiele'nin 1911 tarihli "Sair (Otoportre)" adli eseri, sanatcinin sembolik
ve disavurumecu tarzin giiglii bir sekilde yansitir. Ciplak figiir, uzun boynu ve yana egik
basiyla dikkat ¢ekerken, soluk sar1 ve ¢ig yesil tonlarindaki ten rengi, koyu kahverengi
ve siyah arka planla kontrast olusturur. Figiiriin melankolik durusu ve donuk bakislari,
Schiele’nin igsel ¢atigmalarini ve yasamindaki zorluklar ifade eder (Steiner, 1993, s.
52; Bauer, 2011, s. 88). Schiele, “Sair (Otoportre)” adli eserinde, igsel c¢atismalarini,
6lim ve yasam arasindaki gerilimi sembolik renkler ve c¢arpitilmis figiirlerle ifade
ederken, melankoli ve kutsallik arasindaki ince sinirlart da derinlestirir. Schiele,
akademik normlara meydan okuyarak figiirlerini carpitarak ve uzatarak resmetmistir.

Arka plandaki koyu tonlarla figiiriin parlak renklerinin yarattigi kontrast, eserin
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melankolik atmosferini derinlestirir. Figiliriin basinin ¢evresinde kullanilan beyazlik,
arka plandan ayrilmasini saglarken bir tiir i¢sel kutsallik hissini ima eder. Yiizdeki soluk
renkler, 6liim ve hastalik diistincelerini; kirmizi tonlar ise yasam enerjisini ve cinselligi
yansitir (Kallir, 1998, s. 73; Whitford, 1981, s. 69). Schiele, bu otoportre araciligiyla

hem kisisel 1stirabin1 hem de insanin varolussal krizlerini derinlemesine kesfeder.

Schiele'nin bu otoportresi, yasadigi fiziksel ve duygusal travmalarin sanatsal bir
yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Leopold Miizesi’nde sergilenen eser, sanat¢inin
melankolik ruh halini ve kendine 6zgii tislubunu basariyla ortaya koyar (Steiner, 1993,
S. 56). Schiele’nin otoportresi, sembolizmin melankoliyi hem kisisel hem de evrensel bir
anlatim araci olarak kullandigi dénemde, sanat¢inin igsel gatismalarini ve varolussal
sorgulamalarin1 derinlemesine kesfettigini gosterir. Sembolist portrelerde melankoli
temasi, bireyin ruhsal derinliklerini ve ic¢sel catismalarini yansitan bir ifade bi¢imi
olarak 19. yiizyilin sonlarinda 6nem kazanmistir. Bu donemde sanatgilar, insan
dogasinin karmasikligint ve bireyin varolugsal sorgulamalarini anlamlandirmak igin
melankoliyi hem estetik hem de metafizik bir ara¢ olarak kullanmislardir. Sembolizmin
soyut imgeler ve metaforik dil kullanimiyla birlesen bu yaklasimi, portre sanatina hem

kisisel hem de evrensel bir anlatim giicii kazandirmistir.

Melankoli kavrami, Antik Cag'dan bu yana edebiyat, sanat ve felsefede onemli
bir tema olmustur. Homeros’un destanlarinda, toplumsal dislanmislik ve bireysel
yalnizlik gibi melankolik durumlar kahramanlarin hikayelerinde 6ne c¢ikar. Bu
baglamda, melankoli, insanin ¢evresiyle uyum saglayamama, kendi igindeki
eksikliklerle yiizlesme gibi durumlarin sanatsal anlatiminda giiglii bir ara¢ olarak

kullanilmistir.

Antik Yunan'da Hippokrates, melankoliyi "melania khole™ (kara safra) olarak
tanimlayarak insan sagligiyla iligkilendirmistir. Bu tibbi yaklasim, melankolinin
biyolojik, psikolojik ve metafiziksel boyutlarini anlamak i¢in bir zemin olusturmustur.
Modern sanatcilar, melankoliyi yalnizca bir rahatsizlik degil, insanin i¢sel dogasini ve

duygusal catismalarini ifade eden bir arag olarak gérmiislerdir.

Albrecht Diirer’in "Melencolia 1" adli graviirii, sembolist sanat akiminin
melankoli temalarii yansitan erken donem orneklerinden biridir. Graviirdeki belirsiz
mekan ve diizensiz yerlestirilmis semboller, izleyicide bosluk ve yalnizlik hissi

uyandirir. Bilylik kanatlara sahip melankolik kadin figiirii hem ruhani hem de fiziksel
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bir ¢okiisiin semboliidiir. Diirer, bu eserde melankoliyi yalnizca bir duygusal durum

degil, insanin zihinsel ve metafiziksel sorgulamalarinin bir ifadesi olarak kullanmaistir.

John Everett Millais, "Ophelia" adli eserinde Shakespeare’in Hamlet oyunundaki
Ophelia karakterini melankolik bir sembol olarak tasvir etmistir. Irmakta hareketsiz
yatan Ophelia’nin yiiziindeki dinginlik, 6liimiin getirdigi ka¢inilmazligi ve melankolinin
derin huzurunu yansitir. Bu eser, On-Raffaellocularin dogayr ve duygusal ifadeleri

betimleme bi¢imiyle, melankolinin sanatsal temsiline yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.

Goya’nin "Cocuklarin1 Yiyen Satiirn" adli tablosu hem melankolinin hem de
dehsetin sembolizmini bir araya getiren etkileyici bir eserdir. Satiirn’iin ¢arpik ve korku
dolu yiiz ifadesi, yalnizca mitolojik bir hikayeyi degil, ayn1 zamanda Goya’nin kendi
icsel calkantilarimi ve donemin toplumsal trajedilerini yansitir. Bu eser, melankoliyi bir

korku ve varolussal endise temasi olarak ele alir.

Edvard Munch’un "C1glik" adli eseri, bireyin i¢sel gerginliklerini ve varolussal
korkularini ifade eder. Figiiriin ¢arpitilmis ve rahatsiz edici tasviri, melankolinin modern
sanattaki en giiclii temsillerinden biridir. Benzer sekilde, "Melankoli" eserindeki yalniz
ve diisiinceli figiir, bireyin zihinsel ¢atigmalarin1 ve toplumsal izolasyonunu yansitarak

melankoliyi bir varolus sorgulamasi olarak isler.

Egon Schiele, "Oliim ve Geng Kiz" adli eserinde melankoliyi hem duygusal hem
de metafiziksel bir diizlemde isler. Kadin figiiriin 6liim figiiriine sarilmasi, yasamin ve
Olimiin kagmilmaz iligkisini, melankolik bir teslimiyetle ifade eder. Schiele’nin
carpitilmis figiirleri ve kasvetli renk paleti, izleyiciyi sanat¢inin igsel diinyasina dair bir

kesfe davet eder.

Sembolist portrelerde melankoli islenirken genellikle fiziksel gergeklikten
ziyade bireyin igsel diinyasina odaklanan semboller ve metaforlar kullanilmistir.
Melankolik figiirler yalniz, ¢cevrelerinden kopuk bir sekilde tasvir edilmistir. Figiirlerin
yiz ifadeleri, duruslar1 ve g¢evreleri, izleyiciyi duygusal bir yolculuga ¢ikarmay1
amaclamistir. Mavi, gri ve siyah gibi tonlar, melankoliyi ve ruhsal agirligi ifade etmek

icin sikca kullanilmistir.

Sembolist portrelerde melankoli, bireyin ruhsal derinliklerini ve varolussal
sorgulamalarini sanat yoluyla ifade etmenin gii¢lii bir aract olmustur. Albrecht Diirer,
Edvard Munch ve Egon Schiele gibi sanatcilar, melankoliyi bir tema olarak kullanarak

izleyiciyl insanin karmasik dogasimma ve tinsel arayislarina dair bir kesfe davet
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etmisglerdir. Bu eserler, yalnizca melankolinin sanatsal temsilini degil, ayn1 zamanda

modern sanatin bireysel ve evrensel anlamlarla nasil zenginlestigini de gostermektedir.

2.4.2 Sembolist Portrede Mistisizm

Egon Schiele'nin 1911 tarihli "Sair (Otoportre)" adli eseri, sanatginin sembolik
ve disavurumcu tarzim giiclii bir sekilde yansitir. Ciplak figiir, uzun boynu ve yana egik
basiyla dikkat ¢ekerken, soluk sar1 ve ¢ig yesil tonlarindaki ten rengi, koyu kahverengi
ve siyah arka planla kontrast olusturur. Figiiriin melankolik durusu ve donuk bakislari,
Schiele’nin igsel ¢atigmalarini ve yasamindaki zorluklar1 ifade eder (Steiner, 1993, s.
52; Bauer, 2011, s. 88). Schiele, “Sair (Otoportre)” eserinde figiirlerinin garpitilmasi ve
renk kontrastlar1 araciligiyla, i¢sel catismalarini ve varolugsal temalarin1 derinlestirerek
hem melankoliyi hem de insan ruhunun kutsalligini yansitir. Schiele, akademik
normlara meydan okuyarak figiirlerini c¢arpitarak ve uzatarak resmetmistir. Arka
plandaki koyu tonlarla figiiriin parlak renklerinin yarattig1 kontrast, eserin melankolik
atmosferini derinlestirir. Figiirlin basinin ¢evresinde kullanilan beyazlik, arka plandan
ayrilmasmi saglarken bir tiir igsel kutsallik hissini ima eder. Yiizdeki soluk renkler,
oliim ve hastalik diisiincelerini; kirmizi tonlar ise yasam enerjisini ve cinselligi yansitir
(Kallir, 1998, s. 73; Whitford, 1981, s. 69). Bu eserdeki renk paleti ve figiirsel ¢arpitma,
Schiele’nin igsel diinyasin1 ve insanin varolugsal kirillganliklarini derinlemesine

betimleyen bir sanat dili olusturur.

Schiele'nin bu otoportresi, yasadig: fiziksel ve duygusal travmalarin sanatsal bir
yansimasi olarak yorumlanmaktadir. Leopold Miizesi’nde sergilenen eser, sanatginin
melankolik ruh halini ve kendine 6zgii tislubunu basariyla ortaya koyar (Steiner, 1993,
S. 56). Schiele’nin otoportresi, sanat¢inin yasadigi travmalart ve melankolik ruh halini
yansitirken, sembolist portrelerdeki mistisizm temasi, bireyin igsel diinyasini ve ruhsal
deneyimlerini derinlemesine kesfetmeye yonelik bir arayisa isaret eder. Mistisizm,
insanin duyular ve akil yoluyla algilayamayacagi dogaiistii gergeklere, tanrisal sezgi
yoluyla ulagsmay1 amaglayan bir 6greti olarak tanimlanir. Bu yaklasim, bireyin siradan
bilincin tesine gegerek tanr ile birlesme deneyimi yasayabilecegini savunur. Sembolist
portrelerde mistisizm temasi, bireyin i¢sel diinyasini ve ruhsal deneyimlerini sanat
yoluyla ifade etmeyi amaclamis; derin ve metafizik anlamlar yaratmak i¢in semboller ve

soyut imgeler kullanilmistir.
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Mistisizmde, bireyin tanriyla birlesme deneyiminin dogasi geregi ifade edilemez
oldugu sik¢a vurgulanir. Mistik deneyimler, siradan dilin yetersiz kaldig1 ve yalnizca
sembollerle temsil edilebilecek bir derinlik tasir. Samanizm gibi eski inang sistemleri,
bu tiir deneyimlerin ritiiel ve sembolik ifadelerle aktarilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Samanlarin ruhsal yolculuklarini ifade eden semboller, insanin i¢sel dontigimiinii ve
ruhsal yiikselisini betimler. Bu tiir sembolik anlatimlar, sembolist portre sanatinin temel

unsurlarindan biri olarak sanatgilar tarafindan siklikla kullanilmistir.

William Blake, mistisizmi sanata entegre eden en Onemli isimlerden biridir.
Blake’e gore sembolizm, sezgi ve hayal giiciine dayanirken, alegori bilgi ve bellekle
iligkilidir. Blake’in sanatsal yaklasimi, izleyiciyi siradan anlamlarin Gtesine gegirerek
mutlak gerceklige bir pencere agmay1 hedefler. Onun eserlerinde semboller, yalnizca
gorsel unsurlar degil, ayni zamanda ilahi hakikatlerin tasiyicilaridir. Bu yoniiyle
Blake’in eserleri, mistik bir deneyim sunmay1 amaglar ve izleyiciyi ruhsal bir yolculuga

cikarir.

William Blake’in eserlerine baktigimizda, sembolist anlatimin onciisii olarak,
portrelerinde mistik ve ruhsal boyutlara yogun bir sekilde yer vermistir. Onun
eserlerinde kullanilan semboller, yalnizca fiziksel diinyanin degil, metafizik gergeklerin
de temsilcisidir. Ornegin, "Nebuchadnezzar" adli eseri, insanin i¢sel ddniisiimiinii ve
tanrisal bir arayis1 ifade eden bir sembolist portre 6rnegidir. Bu eserde, figiiriin hayvansi

ve insanimsi Ozellikleri, bireyin dogaiistii deneyimlerini ve ruhsal celiskilerini simgeler.

Odilon Redon’un "Cyclops™ eserine bakildiginda, mistik temalar1 sembolist
portrelerinde etkili bir sekilde islenmistir. "Cyclops" (Tepeg6z) adl1 eserinde, mitolojik
bir figiir olan Cyclops aracilifiyla, bireyin i¢sel deneyimlerini ve ruhsal derinliklerini
ifade etmistir. Cyclops’un tek gozii, yalmzca fiziksel bir 6zellik degil, ayn1 zamanda
ruhsal bir farkindaligin semboliidiir. Redon, bu eserinde izleyiciyi siradan bakisin

Otesine gecmeye ve dogaiistli bir anlam aramaya tesvik etmistir.

Gustave Moreau, mistisizmi sembolist portre sanatina yansitan bir bagka 6nemli
isimdir. Moreau’nun eserlerinde kullanilan mitolojik ve dini figiirler, bireyin tanri ile
birlesme arayisini ve i¢sel doniisiimiinii temsil eder. Ornegin, "Salome" adli eserinde,
dini ve mitolojik temalarla birlesen semboller, bireyin ic¢sel yolculugunu ve mistik
deneyimlerini ifade eder. Portrelerde kullanilan semboller, siradan nesneler olmaktan

cikarak tanrisal anlamlar kazanir. Figiirlerin duruslari, yiiz ifadeleri ve ¢evre unsurlari,
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mistik deneyimlerin metafizik yonlerini yansitir. Portrelerde alegoriler, bireyin tanri ile
birlesme arayisini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Mistisizm temal1 portreler, bireyin

ruhsal deneyimlerini bilingiistii bir diizeyde ifade etmeyi amaglamistir.

Sembolist portrelerde mistisizm, bireyin igsel diinyasini ve ruhsal deneyimlerini
sanatsal bir dille ifade etmenin giiglii bir arac1 olmustur. William Blake, Odilon Redon
ve Gustave Moreau gibi sanatgilar, mistik 6gretilerden ilham alarak portre sanatinda
metafiziksel derinligi ve tinsel anlamlar1 6n plana ¢ikarmiglardir. Bu eserler, izleyiciyi
yalnizca estetik bir deneyime degil, ayn1 zamanda ruhsal bir kesfe davet etmektedir.
Mistisizm temal1 sembolist portreler, sanatin tinsel bir boyut tasidigini ve insanin

evrensel hakikatlere olan arayisini ifade edebildigini gostermektedir.
2.5. Insanal Bir Gerceklik Olarak Tinsellik

Tinsellik, bireyin dogaiistii veya manevi gergekliklerle bag kurma arayisi olarak
tanimlanir. William James, tinselligi dini deneyimlerin bireyin hayatina anlam kattig1
bir silire¢ olarak tanimlamis, bu deneyimlerin manevi doniisimiin merkezinde yer
aldigin1 vurgulamistir (James, 2002, s. 45). Victor Frankl ise tinselligi, insanin anlam
arayisint destekleyen ve zorlayict yasam kosullarinda ic¢sel direng saglayan bir ihtiyag
olarak gormiistiir (Frankl, 1984, s. 105). Tinsellik, farkli diisliniirler tarafindan bireyin
manevi doniislimiinii, i¢sel direng gelistirmesini ve psikolojik biitiinliiglinli saglamasini
amaglayan bir silire¢ olarak ele alinmig, bu da insanin varolugsal anlam arayisini
derinlestirir. Carl Gustav Jung’a gore, tinsellik bilingdisiyla yiizlesme ve arketiplerin
kesfiyle iligkilidir. Bu siireg, bireyin psikolojik biitiinliigli i¢in kritik bir 6neme sahiptir
(Jung, 1969, s. 23). Eckhart Tolle ise tinselligi, ego smirlarin1 agsma ve evrensel bilince
ulagma stireci olarak tanimlamistir. Ona gore, tinsellik bireyin 6z farkindalik gelistirerek
kendini asmasini igerir (Tolle, 2005, s. 60). Irvin D. Yalom, tinselligi 6liimle yiizlesme
ve varolugsal kaygilarla bag etme yontemi olarak ele alir (Yalom, 1980, s. 75). Bu
diisiiniirlerin ortak paydasi, tinselligin insanin varolugsal sorunlarla basa ¢ikabilmesi
icin bir igsel yolculuk, anlam arayisi ve kisisel doniisiim siireci olduguna isaret

etmesidir.

Huston Smith, tinselligi diinya dinleri arasindaki ortak bir arayis olarak gérmiis
ve her dinin bireysel bir manevi yolculuk sundugunu belirtmistir (Smith, 2009, s. 90).

Antik diisiiniirler de tinselligi ele almistir: Thales ve Anaksimenes ruhu 6zdegin bir
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parcast olarak tanimlarken, Platon ruh ve 6zdegi ayirarak ruhu diisiinme yetisiyle
iliskilendirmistir (Akarsu, 2019, s. 176). Tinsellik hem antik diisiiniirlerin hem de
modern filozoflarin insanin manevi yolculugu ve varolussal anlam arayisi ile iliskili
olarak ele aldiklari, ruhsal doniisiim ve derin bir bag kurma siirecini temsil eder.
Tinsellik, bireyin dogaiistii veya manevi gergekliklerle anlamli bir bag kurma ve bu
baglamda derin bir arayis icinde olma hali olarak degerlendirilmektedir. Insan
yasaminda tinselligin, varolussal bir ihtiya¢ ve anlam arayisi ¢ergevesinde ortaya ¢iktigi
diistiniilmektedir. Bu baglamda, tinsellik, bireyin yasama yonelik algisin1 zenginlestiren

ve ruhsal bir doniisiimii miimkiin kilan bir unsur olarak goriilmektedir.

Tinselligin birey iizerindeki etkilerinin, insan dogasinin 6ziine yonelik bir i¢sel
kesif siireciyle iliskili oldugu O©ne siiriilmektedir. Bu siirecte, bireyin icsel
deneyimlerinin ve sezgilerinin, tinsel yasantinin temel bilesenleri olarak islev gordigii
ifade edilmektedir. Ozellikle, zorlayic1 yasam kosullarinda tinselligin, bireylerin ruhsal
dayanikliligim1 artiran ve igsel bir rehberlik saglayan bir mekanizma sundugu

diistiniilmektedir.

Tinselligin, insanin bilin¢disiyla kurdugu derin bag ve bu baglamda arketipik
yapilar araciligiyla igsel bir biitliinliik elde etme c¢abasiyla da iliskili oldugu
degerlendirilmektedir. Bu baglamda, tinsel deneyimlerin, bireyin bilin¢gdisindan gelen
simgesel mesajlarin farkina varmasmi sagladigi ve bu mesajlarin, bireyin ruhsal

gelisimine katkida bulundugu diistiniilmektedir.

Bunun yami sira, tinselligin yalnizca bireysel bir farkindalik gelistirme araci
olmadigi, ayn1 zamanda evrensel bir bilingle biitlinlesme arayisin1 da temsil ettigi ifade
edilmektedir. Bu siiregte bireyin ego temelli diisiincelerden uzaklasarak, derin bir
manevi farkindalik ve evrensel bir bilince ulasma hedefinin 6n plana c¢iktig

gorilmektedir.

Tinselligin bir diger 6nemli yoniiniin, bireyin 6liim korkusuyla yiizlesmesine ve
bu siiregte yasamin anlamini sorgulamasina olanak taniyan bir yapt sundugu
belirtilmektedir. Bu durumun, bireyin 6lim karsisindaki kaygilarin1 yonetmesine ve

varolusunu daha derin bir sekilde anlamlandirmasina yardimci oldugu diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, tinselligin, insanin ruhsal ve psikolojik derinliklerini kesfetme
cabasinda merkezi bir yer tuttugu degerlendirilmektedir. Bu baglamda tinselligin,

bireyin yasamini zenginlestiren, i¢sel diren¢ mekanizmalarint giiglendiren ve insani
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manevi bir biitiinliige ulastiran bir unsur oldugu diistintilmektedir.

2.5.1. Felsefe ve Tinsellik

Tinsellik, felsefi yaklasimlar 1s1¢inda insanin dogasi ve anlam arayisi
baglaminda ele alinmigtir. Aristoteles, ruhu "insan1 insan yapan 6z" olarak tanimlamis
ve bedenle bir biitiinliik i¢cinde degerlendirmistir. Ona gore ruh, bitkisel, hayvansal ve
akilsal islevlerden olusur ve dogayr anlamanin bir yoludur (Akarsu, 2019, s. 176).
Platon, ruhu 6liimsiiz ve maddi diinyadan bagimsiz bir varlik olarak ele almis, insanin
Oziini temsil ettigini savunmustur (Hangerlioglu, 1993, s. 312). Bu felsefi goriisler,
tinselligi insanin varolussal arayisindaki merkezi bir unsur olarak gorerek, bireyin hem

maddi hem de manevi gerceklikler arasindaki dengeyi arayisini derinlestirir.

Demokritos ve Anaksagoras gibi diistiniirler ise ruhu hareket ve yasamin
kaynagi olarak tanimlamis, ruhun duyum ve akil ile iligkili oldugunu vurgulamislardir
(Aristoteles, 2019, s. 41-43). Hegel, tinin kendini gergeklestirme siirecinde 6znel, nesnel
ve mutlak asamalar gecirdigini ifade etmis, mutlak tinin tanrisal diisiince ile 6zdes
oldugunu belirtmistir (Heidegger, 2020). Modern felsefede, George Berkeley tinselligi
nesnelerin zihinsel dogastyla iliskilendirirken, Marx, tin kavramini toplumsal ve
devrimci bir baglama tasmmstir (Kovel, 1994, s. 57-117). Bu diisiiniirlerin hepsi,
tinselligi insanin i¢sel diinyasiyla, toplumsal yapilarla ve sanatsal ifadelerle derin bir
iliski i¢inde, varolussal bir kesif ve gelisim siireci olarak ele almiglardir. Carl Gustav
Jung, tinsel deneyimleri biling ve bilingdisinin kesisiminde bir yolculuk olarak
tanimlamig, imge ve simgelerin tinsel zenginligin temel unsurlart oldugunu ileri
stirmiistiir (Eroglu, 2020, s. 16). Kandinsky ise tinselligi sanat baglaminda ele alarak,
insanin igsel yasantilar1 sayesinde evrensel bir biling gelistirebilecegini savunmustur
(Steiner, 1987, s. 55; Akt. Torun, 2023, s. 9). Bu disiiniirler, tinselligin insanin hem
bireysel hem de toplumsal deneyimlerle sekillenen bir siire¢ oldugunu, ruhsal ve

sanatsal alanlarda derin bir anlam arayigini tegvik ettigini savunmuslardir.

Sonug olarak, tinsellik, felsefe tarihinin farkli donemlerinde degisen anlamlar
kazanmig, insanin varolussal ve ruhsal sorgulamalarini sekillendiren bir kavram

olmustur.

Felsefede tinsellik kavrami, insanin varolusu, bilinci ve manevi boyutunu

anlamaya yonelik derin bir diisiinsel sorgulamay1 ifade etmektedir. Bu baglamda, tin ve
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ruh kavramlart siklikla birbiriyle iligkili olarak ele alinmaktadir. Aristoteles, ruhu
"insan1 insan yapan 0z" olarak tanimlamis ve beden ile ruh arasinda ayrim yapmaistir.
Ruh, bedene insani 6zellikler kazandiran bir form olarak degerlendirilmistir. Ayrica,
ruhun bitkisel, hayvansal ve akilsal olmak iizere ii¢ islevi oldugu 6ne siiriilmiistiir. Bu

yaklagim, tinselligin insan yasaminda islevsel bir boyut tasidigini gdstermektedir.

Platon ise tinselligi, ruhun ebedi ve maddi diinyadan bagimsiz bir varlik olarak
tanimlanmasiyla ele almistir. Ona gore ruh, bireyin 6zlidiir ve insanin duygusal ve
diisiinsel deneyimlerinin kaynagidir. Ruh, ayn1 zamanda kisinin cesaret, sevgi ve korku
gibi hallerini bedenle birlikte deneyimlemesine olanak tanir. Platon’un tinsellik anlayisi,

ruhun maddi diinyanin Gtesine uzanan derin bir yapiya sahip oldugunu vurgulamaktadir.

Demokritos, tinselligi hareketle iliskilendirmis ve ruhun sicaklik ve ates gibi
dinamik bir yap1 tasidigin1 6ne siirmiistiir. Anaksagoras ise tinselligi dogruyu ve giizeli
akil yoluyla anlama siireciyle bagdastirmistir. Bu diisiiniirlerin yaklasimlari, tinselligin,
insanin hem fiziksel hem de metafizik diinyasin1 anlamada 6nemli bir role sahip

oldugunu gostermektedir.

Modern dénemde, tin kavraminin anlami genislemis ve manevi degerler, etik,
estetik ve igsel yasantilarla iliskilendirilmigtir. Hegel, tinselligi 6znel, nesnel ve mutlak
tin olarak ii¢ ana kategoriye ayirmis ve mutlak tinin, bilincin en {ist seviyesi oldugunu
belirtmistir. Hegel’in yaklasimi, tinselligin bireyin igsel farkindaligiyla sinirli kalmayip

evrensel bir bilinci de kapsadigini ifade etmektedir.

Carl Gustav Jung, tinselligi, bireyin bilingdisiyla kurdugu iliski cercevesinde ele
almistir. Ona gore, bilin¢gdisindaki imgeler, bireyin ruhsal gelisimini destekleyen 6nemli
unsurlardir. Jung’un tinsellik anlayisi, insanin kendi i¢sel diinyasin1 kesfetmesinin ve bu
stirecte bilingdisiyla bir diyalog kurmasinin, bireysel ve toplumsal biitiinliik agisindan

onemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Modern tinsellik anlayisi, ayni zamanda kiginin yasamina anlam katma ve
varolugsal bir huzur arayisiyla da iligkilidir. Bu baglamda tinsellik, bireyin yalnizca
manevi yonlerini degil, etik degerlerini ve duygusal derinliklerini de kapsayan bir siireg
olarak degerlendirilmektedir. Bu siire¢, insanin kendisiyle ve cevresiyle kurdugu

iligskilerde daha derin bir farkindalik ve i¢sel uyum saglamasina olanak tanimaktadir.
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2.5.2. Tinsellik ve Sanat

Sanat eserleri, insan duygularinin ve tinselliginin derinliklerini yansitan 6zgilin
varolus bi¢imleridir. Kandinsky, sanatin tinselligini, duyuiistii diinyayr anlamanin bir
yolu olarak gérmiis ve Steiner’in etkisiyle "beden", "ruh", "zihin" ve "tin" kavramlarina
odaklanmustir. Ona gore, sanat eserinin estetik degeri, tinsellige ne kadar yakinlastigi ile
Olctiliir. Bu yaklasimda, sanat yapitlar1 yalnizca yiizeysel bir temsil degil, ruhsal bir
aktarim araci olarak ele alinir (Eroglu, 2020, s. 14). Kandinsky, sanatin tinsellik ile olan
iligkisini hem sanat¢1 hem de izleyici i¢in ruhsal bir derinlik arayisi olarak tanimlar ve
bu siirecin estetik degerini, tinsel boyutla yakinliginda bulur. Kandinsky, tinselligi, bir
licgenin yukariya dogru yiikselen bir hareketine benzetmistir. Uggenin tabaninda madde
yer alirken, iist noktasinda tinsel bakis ve ruhsal derinlik bulunur. Sanatin bu ruhsal
yiikselisi hem sanatginin hem de izleyicinin igsel diinyasina dokunarak yiizeysellikten
uzaklagmay1 amaglar (Sevgi, 2022, s. 56; Akt. Torun, 2023, s. 10). Bu bakis agisi,
sanatin sadece estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda insanin manevi ve ruhsal

gelisimine katki saglayan bir arag oldugunu vurgulamaktadir.

Sanat¢inin yaratim siirecindeki "i¢sel ihtiya¢" unsuru, eserin tinselligini
belirleyen temel faktordiir. Maddi bir gerekliligin agir bastig1 eserler yiizeysel kalirken,
i¢csel bir motivasyonla yaratilan yapitlar derinlik kazanir. Bu baglamda, Cezanne’ nin
Yikananlar adl1 tablosu, tinselligi ve geometrik diizeniyle dikkat ¢eken bir kompozisyon
olarak ornek gosterilir. Eserde, eski sanatsal ilkelerin ruhsal bir bakis agisiyla yeniden
ele alindig1 goriilmektedir (Sevgi, 2022, s. 73; Akt. Torun, 2023, s. 11). Cezanne,
dogay1 ve insan figiirlerini sadece fiziksel varliklar olarak degil, ayn1 zamanda igsel bir
biitiinliik ve ruhsal derinlik tasiyan formlar olarak resmetmis, boylece sanatin tinselligi

ile olan baglantisini gii¢lendirmistir.



Gorsel 38. Paul Cézanne, The Bathers (Banyocular), 1898-1905, tuval iizerine yagh boya, 210 x 250
cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.

Sanat eserlerinde derinlik, sanat¢inin duyumsal ve zihinsel birikimiyle sekillenir.
Sokrates, sanat eserlerinin derinliginin, evrendeki glines ve gezegenler arasindaki iliski
kadar giiclii olabilecegini belirtmistir. Bu derinlik, duyum yetenegi, malzeme bilgisi ve
tarihsel farkindalikla zenginlesir (Eroglu, 2023, s. 49). Ancak duyumlarin 6tesinde,

eserlerin gercek anlamina ulagmak, izleyicinin igsel alg1 ve ruhsal katilimini gerektirir.

Sanatginin tinsel yOnelimi, eserine derin bir anlam katar. Ozkan Eroglu,
sanat¢inin duyumlarinin tinsel bir canlanmaya yol actigin1 ve bu durumun izleyicinin
ruhsal deneyimini etkiledigini vurgulamistir (Eroglu, 2023, s. 53-54). Sanatginin tinsel
yonelimi, eserin renk ve big¢im gibi gorsel unsurlarmin 6tesinde, izleyicinin igsel
diinyasinda derin bir yanki uyandirarak, duyusal algmin tinsel bir deneyime
doniismesini saglar. Ornegin, bir tuvalin sartya boyanmis olmasi, izleyiciler tarafindan
farkl sekilde algilanir. Bu farklilik, alginin yalnizca duyusal degil, ayn1 zamanda igsel

yorumlarla sekillendigini gosterir

William Blake, sanatin tinselligini, bir kum tanesinde bir diinya gorme yetisiyle

0zdeslestirmistir. Gorme duyusu, yalmizca digsal bir algi degil, tinselligi harekete
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geciren bir kopriidiir. Ancak bu derinlik, izleyicinin estetik algist ve tinsel bir
aydinlanmayla tamamlanabilir (Bugukguoglu, 2020, s. 1891; Akt. Torun, 2023).
William Blake’in sanatin tinselligine dair goriisleri, tin ve duyularin birlesimiyle insanin
i¢csel derinliklerine ulasabilecegini ifade ederken, tarihsel olarak tin, evrenin akil ve
canlilik ilkesi olarak farkli diisiiniirler tarafindan 6zgiirliik ve 6ze dair daha genis felsefi
kavramlarla agiklanmistir. Tin, tarih boyunca evrenin akil ve canlilik ilkesi olarak
tanimlanmis ve Orta Cag’da tanrimn varligs ile 6zdeslestirilmistir. Islam diisiincesinde
"nefs" olarak adlandirilan tin, sonsuz bir 6z olarak ele alinmig, bedenden bagimsiz
varlig1 savunulmustur. Kant ise tinsel varligi, zamanin Stesinde 6zgiir ve yetkin olarak
tanimlamistir (Eroglu, 2023). Bu farkli felsefi yaklasimlar, tin ve tinselligin hem
bireysel hem de evrensel bir boyut tasidigini, insanin igsel diinyasina ve varolugsal

anlam arayisina derin bir katki sundugunu gostermektedir.

20. yiizyilda, Vasili Kandinsky tinselligi maddenin Otesine gecen bir uyanis
olarak degerlendirmistir. Ona gore, ge¢mis uygarliklarin sanat formlar1 6zgiinliiklerini
yitirip bi¢cimsel birer taklide doniligsmiistiir. Bu baglamda Yunan heykellerinin taklidi,
igsel derinlikten yoksun bulunmustur. Amedeo Modigliani’nin portrelerindeki yiiz
deformasyonlar1 ve renk tonlamalari, onun sanatina 6zgiin bir derinlik kazandirarak onu

benzersiz kilmistir.

Sanatin derinligi, yalnizca gorsel degil, tinsel ve igsel bir deneyimdir. Bu
deneyim, sanat¢inin yaratici siireci ve izleyicinin estetik algisiyla birleserek zenginlesir.

Ozgiinliik ve tinsellik, sanat eserlerinin evrensel degerini belirler.

Gorsel 39. Amedeo Modigliani, Woman with a Tie (Kravath Kadin), 1917, tuval iizerine yagh boya,
100 x 65 cm, Kunstmuseum Basel, Basel, Isvicre.
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Amedeo Modigliani'nin 1917 tarihli "Siyah Kravatli Kadin" portresi, 26x20 cm
boyutlarinda, tuval {izerine yagli boya ile gergeklestirilmistir. Eserde, bas1 hafif sola
egilmis, gogiis hizasinda tasvir edilen kadin figiirii, beyaz gémlek ve siyah kravatiyla
sade bir goriiniim sunar. Siyah, beyaz ve gri tonlarin hakim oldugu kompozisyonda, yiiz
ve boyun bolgesindeki sari, kirmizi ve pembe tonlar esere canlilik katmaktadir. Bu renk
se¢imi, sanat¢inin bohem yasamindaki kadinlara duydugu tutkunun bir yansimasi olarak
yorumlanmistir (Avsar Karabas ve Umay, 2016, s. 89-90). Modigliani’nin bu portresi
hem sade tasarimi1 hem de renklerin duygusal derinligiyle sanat¢inin igsel diinyasina ve

kadin figiirlerine olan bakis agisin1 giiglii bir sekilde yansitmaktadir.

Modigliani’nin eserlerinde, uzun ve akict hatlar ile figiirlerin stilize edilmis yiiz
ifadeleri belirgindir. "Siyah Kravatli Kadin" portresinde de bu o&zellikler, tinsellik
vurgusuyla birlesir. Kadinin durusu ve yiiziindeki belirsizlik, izleyiciyi derin bir
melankoli ve i¢sel sorgulamaya yoneltir. Eserin bu yonii, toplumsal cinsiyet ve kimlik
kavramlarina yonelik sembolik bir meydan okuma olarak degerlendirilmistir (Bozdemir,
2019, s. 67). Modigliani’nin Afrika masklarindan aldig: esin, figiirlerin stilizasyonunda
ve ruhsal derinliginde hissedilir (Smith, 2009, s. 78). Modigliani’nin 6zgiin estetik
anlayis1, Afrika maskelerinden aldigi esin ile birleserek, figiirlerin stilizasyonu ve ruhsal
derinlik arayisiyla toplumsal cinsiyet ve kimlik kavramlarima dair sembolik bir ifade
bi¢imi olusturur. 1884’te Livorno, Italya’da dogan Modigliani, saglik sorunlari ve
ekonomik zorluklarla gegen bir yasam silirmiistiir. Sanat egitimi sirasinda Floransa,
Roma ve Paris gibi 6nemli sanat merkezlerinde bulunmus ve donemin ¢esitli sanat
akimlarindan etkilenmistir. Ancak, bu etkileri kendine 0zgii bir estetik anlayisla
birlestirerek benzersiz bir tarz gelistirmistir. Portre ve nii calismalarinda figiirlerin
uzatilmis hatlari, onun ruhsal derinlik arayisini yansitir (Bozdemir, 2019, s. 45).
Modigliani’nin bu kendine 6zgii tarzi hem kisisel yasaminin zorluklarindan hem de
donemin sanat akimlarindan beslenerek, sanatinda derin bir duygusal ve zihinsel

yogunluk yaratmaistir.

Modigliani’nin portrelerinde goriilen tinsellik hem figiirlerin ifadelerinde hem de
kompozisyonun genel yapisinda izlenir. "Siyah Kravatli Kadin" eserinde tinsellik,
renklerin ve c¢izgilerin sade ancak etkili kullanimiyla ifade edilmistir. Bu tinsellik,
sanatcinin kendi yasamindaki miicadelelerden beslenmis ve eserlerine melankolik bir

derinlik katmistir. Kadinin yiiziindeki belirsizlik, sanat¢inin ruhsal ve varolussal
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kaygilarini izleyiciye aktaran bir mecra olarak degerlendirilmistir (Frankl, 1984, s. 53;
Jung, 1969, s. 95). Modigliani’nin “Siyah Kravatli Kadin” portresi hem sanat¢inin igsel
diinyasin1 hem de tinsellik ve melankoliyi derinlemesine kesfetmesini saglayan bir ifade
bicimi olarak goriilebilmektedir. Modigliani'nin "Siyah Kravatli Kadin" portresi, sade
kompozisyonunda derin bir ruhsal anlatim barindirir. Uzatilmis hatlari, tinsellik vurgusu
ve melankolik atmosferiyle sanat¢inin karakteristik tislubunu yansitan bu eser, yalnizca

bir portre degil, ayn1 zamanda sanat¢inin i¢ diinyasinin bir yansimasidir.

Gorsel 40. Oskar Kokoschka, Self-Portrait as a Warrior (Savas¢1 Olarak Otoportre), 1909, tuval
iizerine yagh boya, 91 x 61 cm, Kunsthaus Ziirich, Ziirih, Isvicre.

Oskar Kokoschka, 1886 yilinda Pochlarn, Avusturya’da diinyaya gelmistir.
Viyana Sanat ve El Sanatlar1 Okulu’nda aldigi egitimle sanat hayatina baglamis,
ozellikle portre alanindaki caligmalariyla taninmistir. Ancak, portrelerinde yansittig
kisisel acilar ve duygusal yogunluk, onun elestirilmesine neden olmustur (Richard,
1991). Birinci Diinya Savasi sirasinda yaralanmig ve ruhsal ¢okiintiiler yasamistir. Nazi
yonetimi tarafindan "dejenere sanat¢1" olarak tanimlanmasi iizerine iilkesini terk etmek
zorunda kalmistir (Bozdemir, 2019, s. 101-107). Oskar Kokoschka, 6zellikle kisisel
acilarmi ve duygusal yogunlugunu portrelerinde yansitarak dikkat ¢ekerken, “Dejenere
Bir Sanat¢inin Portresi” adli eseri, Nazi rejimine karst bir direnisi simgeleyen ve

sanat¢inin ruhsal miicadelesini dramatik bir sekilde ortaya koyan 6énemli bir yapitidir.
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1937 tarihli "Dejenere Bir Sanatginin Portresi," Kokoschka’nin kisisel ve sanatsal
miicadelesini yansitan ¢arpici bir eserdir. 110x85 c¢cm boyutlarinda, tuval iizerine yagh
boya teknigiyle yapilan bu portrede sanat¢i, kendini kollarin1 ¢aprazlamis bir durusla
resmetmistir. Bu durus, Nazi rejimine karsi bir direnisi simgelemektedir (Bozdemir,
2019). Arka planda yesil tonlari, figliriin giysilerinde ise mavi tonlar1 kullanilarak
sanat¢cinin ruh haline dikkat ¢ekilmistir. Yiizde spontane bir sekilde uygulanan kirmizi
renkler, 6fke ve kaygiyr ifade ederken, renkler arasindaki kontrast resme dramatik bir

derinlik kazandirmaktadir.

Bu eser, Kokoschka’nin renklerle i¢sel duygularini ifade etme yetenegini giiglii
bir sekilde ortaya koyan bir ¢aligma olarak degerlendirilir. Edinburgh’daki National
Galleries of Scotland’da sergilenen tablo hem sanat¢inin bireysel direnigini hem de onun

duygu yiiklii sanatsal dilini izleyiciye etkileyici bir sekilde aktarir.

Sanat, bireyin ruhsal deneyimlerini ve tinsel arayislarini ifade etmenin 6nemli
bir araci olarak goriilmektedir. Sanat eserlerinin yalnizca estetik bir deger tasimadigi,
aynit zamanda sanat¢inin igsel diinyasini, duygu ve diisiincelerini yansittigi bir alan
olarak degerlendirilmesi gerektigi belirtilmistir. Bu baglamda, 6zgilin sanat eserleri,
tinselligin bir yansimasi olarak bireysel ve essiz bir varolusu ifade etmektedir.
Sanat¢inin yaraticiligi, tinsellikle harmanlandiginda eserlerinde derin bir anlam ve

duygu katmani olusmaktadir.

Tinselligi anlamlandirmak amaciyla, Kandinsky’nin duyuiistii diinyaya yonelik
vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin, Steiner’in etkisiyle beden, zihin ve tin
kavramlarina odaklanarak sanatin evrensel bir tinsellik tagimasi gerektigini ifade ettigi
belirtilmektedir. Kandinsky, sanat yapitlarinin yiizeysellikten uzaklasarak tinsellikle
biitiinlestigi 6lciide derinlik kazandigin1 savunmus ve tinsel gelisimi bir liggen metaforu
ile agiklamistir. Bu metaforda, licgenin alt kisminda maddi unsurlar yer alirken,

yukartya dogru yiikseldikge tinsel bakis acis1 ve manevi derinlik artmaktadir.

Sanat¢inin igsel ihtiyaclarina dayali olarak olusturulan yapitlarin, izleyiciyle
kurdugu bagm daha derin oldugu ifade edilmektedir. Ornegin, Cézanne’nin Yikananlar
adli eseri, geometrik sekillerle olusturulan ruhsal bir kompozisyonun Ornegi olarak
sunulmaktadir. Sanat yapitlarinin sadece estetik bir bicimden ibaret olmadigi, aym

zamanda sanat¢inin duyumsal ve zihinsel siireglerini yansittigi vurgulanmaktadir.

Sanat eserlerinin algilanisi, izleyicinin duyusal ve tinsel katilimina baglidir.
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Sanatginin  duyum yetenegi, tinsel canlanmay1r harekete gecirirken, eserlerin
anlamlandirilmasi i¢in izleyicinin ig¢sel bir farkindalik gelistirmesi gereklidir. William
Blake’in “bir kum tanesinde bir diinya gorebilme” ifadesi, sanatin tinselligi
anlamlandirma giiciinii vurgulamaktadir. Sanat eserlerinin derin anlamlarinin, maddi

yapidan ¢ikarak izleyicinin estetik algisiyla birlestiginde ortaya ¢iktigi belirtilmektedir.

Tinsellik, aynt zamanda evrenin canlilik ve akil ilkelerini ifade eden, madde
Otesi bir kavram olarak ele alinmaktadir. Orta Cag’da tanr ile 6zdeslestirilen tinsellik,
modern donem sanatinda daha bireysel bir ifade araci haline gelmistir. Modigliani ve
Kokoschka gibi sanatgilar, portre ¢alismalarinda tinsellik ve sembolist temalar

araciligiyla derin bir ruhsal ifade arayisini yansitmislardir.

Modigliani’nin Siyah Kravatl: Kadin adli eseri, tinsellik i¢eren sembolist bir
portre olarak degerlendirilmistir. Resimdeki figiiriin varolugsal unsurlar tasiyan durusu,
cinsiyet ve kimlik kavramlarini sorgulayan bir ¢erceve sunmaktadir. Modigliani’nin
uzun hatlar ve renk tonlamalar ile tinselligi vurguladigi bu eser, sanat¢inin ruhsal

derinliklerini ifade etme ¢abasi olarak one ¢ikmaktadir.

Benzer sekilde, Kokoschka’nin Dejenere Bir Sanat¢inin Portresi adli eseri,
sanatcinin Nazi iktidarina yonelik tepkisini ve igsel duygularmi giicli bir sekilde
yansitmaktadir. Renklerin kontrasti ve figiiriin durusu, sanat¢inin duygusal yogunlugunu

ve tinsellik arayisini ifade etmektedir.

Sonug olarak, sanat, tinselligin ve yaratici ifadenin birlesiminden dogan bir alan
olarak goriilmektedir. Sanatcilarin, eserlerinde tinselligi ve ic¢sel deneyimlerini
yansitarak izleyiciye yalnizca estetik bir deneyim degil, ayn1 zamanda derin bir ruhsal

etkilesim sunduklar1 anlagilmaktadir.
2.6. Sembolist Portrede Tinsellik

Sanat eserlerinin yaratiminda, sanat¢mnin ig¢sel diinyas1 belirleyici bir rol
oynamaktadir. Vasili Kandinsky, sanatin giiciiniin i¢sel degerlerden kaynaklandigini ve
digsalliga asir1 6nem verilmesinin sanatin 6ziinden uzaklagmasina neden olabilecegini
ifade etmistir (Kandinsky, 2006, s. 12, 22). Bu durum, 6zellikle ilkel sanat formlarinda
daha belirgindir ve sanat¢inin i¢ diinyas1 ile dis diinya arasinda bir koprii islevi goriir
(Lucie-Smith, 1972, s. 58). Kandinsky’nin diisiincelerine paralel olarak, ilkel sanatlarda

icsel diinyayr yansitan sembolizm ve soyutlama, sanat¢inin ruhsal durumunu dis
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diinyaya aktarirken, ayn1 zamanda evrensel bir dil yaratma amacini tasir.

William James, sanatin ruhani boyutlarinin anlagilabilmesi i¢in izleyicinin
sanattaki duygulara karsi duyarli olmasi gerektigini belirtir. Bu duyarlilik, izleyiciyi
sanat eserinin estetik yiizeyinin Otesine tasiyarak, derin metafizik anlamlara ulasmasini
saglar. Portre sanatinda bu geg¢is, sanat¢inin ruhani deneyimlerini izleyiciye aktararak,
tinsel bir bag kurma siireci yaratir (James, 2002, s. 131; West, 2004, s. 72). James’in
gorlsleri, portre sanatinda izleyicinin yalnmizca gorsel algisini degil, ayni zamanda
duygusal ve ruhsal katilimin1 da i¢erdigini vurgular. Bu siire¢, sanat¢inin i¢sel diinyasini
ve yasadigi ruhani deneyimleri izleyiciye aktararak, sanati bir iletisim aracina

dontstiirtir ve estetik deneyimi bir tiir tinsel kesfe doniistiiriir.

Carl Jung, sanatin psikolojik boyutlariyla ilgilenerek, sanatginin bilingalti
stireclerinin ve ruhsal arayislarinin sembolik bir dil araciligiyla ifade buldugunu
savunur. Sanat¢inin dis diinyadan ¢ok igsel deneyimlerini aktarmaya g¢alistig1 bu siireg,
tinselligi sanat eserinin temel bir bileseni haline getirir (Jung, 1969, s. 87; Tolle, 2005, s.
55). Bu baglamda, sanat, sanat¢inin ig¢sel diinyasinin sembolik bir disavurumu olarak,
izleyiciye yalnizca gorsel bir deneyim sunmakla kalmaz, ayni zamanda ruhsal ve
psikolojik bir kesif siireci baglatmistir. Sanatin ruhsal yonii, izleyicilere estetik
deneyimin Otesinde bir i¢csel meditasyon olanagi sunar. Bu yoniiyle sanat, sadece bir
gorsel ifade araci degil, ayn1 zamanda insanin ig¢sel derinliklerini kesfetmesine yardimei
olan bir rehber olarak degerlendirilir (Frankl, 1984, s. 97). Sanat, bu sekilde izleyiciye
yalnizca gorsel bir zevk sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda kisisel bir kesif ve ruhsal bir

dontiisiim stireci baglatarak, insanin i¢ diinyasina dair derin bir anlayis kazandirmaktadir.

R i

Gérsel 41. Georges Rouault, Head of Christ (isa’nin Basi), 1937, tuval iizerine yagh boya, 60 x 45
cm, The Museum of Modern Art (MoMA), New York, ABD.
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Georges Rouault’un sanati, onun erken yaslarda edindigi deneyimlerin ve
sanatsal arayislarinin belirgin bir yansimasidir. Cam boyacisi olarak baglayan kariyeri,
Ortagag vitraylarindan etkilenmesini saglamis, bu da sanatinda yogun siyah kontiirler ve
parlak renkler biciminde kendini gdstermistir (Richard, 1991, s. 42). Rouault’un
eserleri, toplumsal diglanmislik ve insanlik durumunu ele alirken, Hristiyanlik temalari
onemli bir yer tutar. Ozellikle Mesih tasvirleri, sanat¢inin derin dini inancini1 yansitan
bagyapitlar arasindadir (Altuner, 2015, s. 245-246). Rouault’un sanatindaki bu dini ve
toplumsal temalar, onun insanin aci, yalmizlik ve kurtulus arayisiyla ilgili derin bir

empatiyle donanmis bir bakis acisini yansitmaktadir.

"Isa'nin Bag1" adli eseri, Rouault’un dinsel temalara ve manevi degerlere olan
baghiligmni yansitir. 1939 tarihli bu eser, Hz. Isa’y1 basi egik ve gozleri kapal bir sekilde
tasvir eder. Arka plandaki mavi Hristiyanlig1, kirmizi Tanr1’y1, sar1 halka ise kutsal ruhu
simgeler. Siyah kontiirler ve Ortagag vitraylarina benzer yapisi, eserin dramatik etkisini
artirir ve sanat¢inin 6zgiin tislubunu giiclendirir (Ergiiven, 1992, s. 55; Richard, 1991, s.
44). Rouault’un dinsel temali eserleri, Kandinsky’nin sanatin igsel degerlere dayali giicii
ve manevi bosluklar1 doldurma amacini benimseyen yaklasimini somut bir sekilde
ortaya koymaktadir. Sanat eserlerinde tinselligin ve manevi arayislarin 6n planda oldugu
yaratim siiregleri, Vasili Kandinsky’nin sanat anlayisiyla ortiisiir. Kandinsky, sanatin
asil giiciiniin igsel degerlerde oldugunu vurgular ve modern sanatin insan ruhundaki
bosluklari doldurmay1 hedefledigini belirtir (Kandinsky, 2006, s. 22, 45). Rouault’un
dini temali eserleri, bu goriisle paralellik gostererek izleyiciyi derin bir manevi

deneyime davet etmektedir.

Paul Gauguin de dinsel ve sembolik temalar1 isleyen bir baska énemli sanat¢i
olarak one cikar. "Yellow Christ" (1899) adli eseri, Hristiyan imgelerini tropik bir
cevrede yeniden yorumlayarak dini figiirlere yeni bir anlam kazandirir (Thomson, 1987,
S. 33-35). Gauguin’in egzotik ve manevi baglamda yeniden kurguladigi dini temalar,

Rouault’un manevi derinligi ile benzerlik tasir.

Rouault ve Gauguin’in eserleri, dini ve sembolik temalarin sanat yoluyla derin
bir tinsellik kazandigin1 ortaya koyar. Her iki sanatginin da sanatlarinda Hristiyan
imgelerine yaptig1 vurgu, izleyicinin ruhsal bir yolculuga ¢ikmasini saglar. Bu eserler,
gorsel estetigin Otesinde, manevi bir derinlik sunarak izleyicide kalici etkiler birakir

(Balakian, 1982, s. 78; Facos, 2009, s. 114). Bu baglamda, Rouault ve Gauguin’in
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eserleri sembolizmin derin anlamlar tagiyan gorsel dilini benimseyerek, sanatin sadece
gorsel bir ifade degil, ayn1 zamanda tinsel ve psikolojik bir kesif araci olabilecegini
gosterir. Her iki sanat¢1 da sembolizmin izledigi yolu takip ederek, izleyiciye hem
bireysel hem de evrensel bir manevi deneyim sunmus, sanatlarini insan ruhunun

derinliklerine inen bir ifade bigimi olarak gelistirmistir.

Gorsel 42. Paul Signac, Portrait of Félix Fénéon, 1890-1891, tuval iizerine yagh boya, 73 x 54 cm,
Musée d'Orsay, Paris, Fransa.

Paul Sérusier (1864-1927), post-empresyonist ve sembolist sanatin O6nemli
temsilcilerindendir. Nabi grubunun Onciilerinden biri olarak, sanatinda soyut ve
sembolik anlatimlara yer vermis, ruhsal ve duygusal temalar1 6n plana g¢ikarmistir
(Facos, 2009, s. 118). Académie Julian’daki egitim yillarinda Paul Gauguin ile
tanigmasi, sanat anlayisinda belirgin bir doniisiime yol agmis ve renklerin sembolik
anlamlarina olan ilgisini artirmistir (Lucie-Smith, 1972, s. 85). Gauguin’in etkisiyle,
Sérusier, renklerin ve bigimlerin duygusal ve sembolik anlamlar tasiyan bir dil olarak
kullanilabilecegini kesfetmis, sanatinda soyut ve sembolik dgelerle derin bir ruhsal ifade

yaratmaya yonelmistir.

Les Nabis grubunun bir {iyesi olarak Sérusier, sanatini sembolik anlatim ve

tinsellik iizerine insa etmistir. Bu hareketin temelinde, dissal gerceklik yerine igsel
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deneyimleri ve ruhsal 6geleri gorsellestirme amaci yatmaktadir. Sérusier’in eserlerinde
soyut bicimler ve renklerin duygusal derinligi, bu anlayisin belirgin yansimalaridir
(Weinstein, 2009, s. 178). Sérusier’in bu yaklasimi, sanati sadece estetik bir ifade araci
olarak degil, ayn1 zamanda izleyiciyi igsel bir kesfe ve ruhsal bir yolculuga davet eden

bir arag olarak da kullanmasina olanak tanimistir.

Sérusier’in otoportresi, sanatgmnin ruhsal yolculugunu ve igsel diinyasini
izleyiciye aktaran gii¢lii bir eserdir. Canli renklerin ustaca kullanimi, sanat¢inin
duygusal yogunlugunu ve tinselligini ifade eder. Mavi ve yesil tonlar, huzur ve
dinginligi yansitirken, kirmiz1 ve turuncu tonlar i¢sel ¢atismalart ve tutkulu duygulari
gorsellestirir (Balakian, 1982, s. 94). Bu renk sec¢imleri, yalnizca estetik degil, ayni
zamanda sembolik anlamlar tasimaktadir (Facos, 2009, s. 129). Sérusier’in
otoportresindeki renklerin sembolik kullanimi, sanat¢inin i¢sel diinyasini derinlestirerek
izleyiciye hem duygusal hem de zihinsel bir kesif alan1 sunar, bdylece sanatin tinsellik

ve anlam tasiyan bir dil haline gelmesini saglamaktadir.

Otoportrede kullanilan soyut formlar ve sembolik 6geler, Sérusier’in geleneksel
resim anlayiginin Otesine ge¢gme g¢abasini yansitir. Eser, bireysel kimlik ve evrensel
insani duygular arasinda bir koprii kurar. Sérusier, sembolist sanatin dilini kullanarak,
izleyiciyi gorsel bir deneyimin Otesine, tinsel ve duygusal bir kesfe davet etmeyi
amaglamigtir (Weinstein, 2009, s. 185). Sérusier’in otoportresi, sembolist sanatin soyut
formlar ve semboller aracilifiyla duygusal ve tinsel derinlikleri kesfetme amacim
basarili bir sekilde gerceklestirirken, ayni zamanda sanat¢inin bireysel kimligiyle
evrensel insani deneyimleri birlestirerek izleyiciyi i¢sel bir yolculuga davet etmektedir.
Paul Sérusier’in otoportresi, sembolist sanatin tinsellik ve duygusal derinlik
konularindaki zengin potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu eser, sanatginin bireysel
ifadesi ve ruhsal arayislariin gii¢lii bir yansimasi olarak sanat tarihindeki 6nemli yerini
korumaktadir (Lucie-Smith, 1972, s. 90). Sérusier’in otoportresi, sembolizmin,
sanat¢inin i¢sel diinyasin1 ve evrensel insan deneyimlerini gorsel dil araciligiyla
derinlemesine kesfetme giiciinii sergileyen 6nemli bir 6rnek olarak, izleyicisini ruhsal

bir baglant1 kurmaya tesvik etmektedir.
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Gorsel 43. Baron Rosenkrantz: “The Mystery of Colour” takes place from October 3 2020 to May
30 2021 at the Arken Museum of Modern Art, Skovvej 100, 2635 Ishej, Denmark.

Baron Rosenkrantz’in “The Mystery of Color” adl1 eseri, sanat¢cinin sembolizm
ve tinsellik temalari derinlemesine arastirdigi bir ¢alismadir. 19. ylizyill sembolist
akimindan esinlenen sanat¢i, renklerin psikolojik ve ruhsal etkilerini vurgulayan bir
yaklasim sergilemistir. Mavi tonlarmin agirhikli  kullanimi, izleyiciyi ruhsal bir
yolculuga ¢ikarma amaci tasir ve sembolist sanatin karakteristik tinsellik anlayisini
yansitir (Lucie-Smith, 1972, s. 68). Rosenkrantz’in eseri, mavi tonlartyla izleyiciyi
ruhsal bir yolculuga davet ederken, ayn1 zamanda sembolizmin derin duygusal ve mistik
boyutlarin1 kesfederek, renklerin ruhsal etki giiclinii ortaya koymaktadir. Mavi renk,
sanat¢inin ruhsal arayiglarini ve mistik deneyimlerini ifade eden bir arag¢ olarak 6n plana
¢ikar. Bu renk, huzur ve i¢sel derinlik duygusu yaratmak i¢in kullanilmis ve sembolizm
akiminin tinselligi kesfetme arzusunu yansitmistir (Facos, 2009, s. 102). Rosenkrantz,
mavi tonlarla bireyin i¢ diinyasini ve ruhsal yansimalarini1 gorsellestirerek, izleyiciye

meditatif bir deneyim sunmaktadir.

Eserdeki figiiriin durusu ve yiiz ifadesi, tinselligin evrensel ve bireysel
boyutlarni harmanlamaktadir. Izleyiciyi igsel bir sorgulamaya ydnlendiren bu anlatim,
Rosenkrantz’in sanatinda duygu ve diisiincenin Gtesinde bir tinsellik yaratma arayisini
ortaya koyar (Bie, 1999, s. 67). Figiirin ruhsal arayisinm1 yansitan bu kompozisyon,

sembolizmin soyut ve kisisel ifadelerle birlesimini giiglii bir sekilde temsil etmektedir.

Rosenkrantz, tinselligi dini bir baglamdan c¢ikarip bireysel ve evrensel bir
deneyim olarak yeniden tamimlar. “The Mystery of Color”, sadece estetik bir eser

olmanin Otesinde, izleyiciyi ruhsal derinliklere yonlendiren sembolik bir ifade bigimi
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sunar. Bu eser, renklerin ve sembolik anlatimin tinsellik iizerindeki etkilerini etkileyici

bir sekilde ortaya koymaktadir.

Baron Rosenkrantz’in “The Mystery of Color” adl1 eseri, sembolizm ve tinselligi
renkler ve figiiratif anlatim yoluyla kesfeden 6nemli bir sanat eseridir. Bu ¢alisma,
bireysel ruhsal deneyimlerle evrensel tinsellik arasinda bir bag kurarak, izleyiciye derin
bir sanatsal ve ruhsal deneyim sunmay1 amaglamaktadir (Facos, 2009, s. 102; Bie, 1999,
S. 67). Rosenkrantz’in “The Mystery of Color” adli eseri, sembolizm ve tinselligi,
renkler ve figiirlerin ruhsal anlamlariyla birlestirerek derin bir anlatim sunar. Figiiriin
durusu ve yliz ifadesi, bireysel ve evrensel duygular arasinda bir bag kurarken, mavi
tonlar huzur, kirmizi ve sar1 ise igsel ¢atisma ve aydinlanmay1 simgeler. Bu sekilde, eser
yalnizca estetik bir goriintii degil, izleyiciyi ruhsal ve manevi bir deneyime yonlendiren

bir sembolizm dilini ortaya koymaktadir.

Gorsel 44. Helene Schjerfbeck, Self-Portrait with Black Background, 1915, tuval iizerine yagh boya,
37 x 30 cm, Ateneum Sanat Miizesi, Helsinki, Finlandiya.

Helene Schjerfbeck’in “Self-Portrait” adli eseri, sanat¢inin yasamindaki
zorluklarin ve igsel sorgulamalarin bir yansimasidir. Yiiz ifadelerindeki sertlik ve
gozlerdeki derinlik, Schjerfbeck’in yaglanma siireci boyunca igsel diinyasinda yasadigi
meditasyon niteligindeki diisiinceleri aktarir. Pastel ve soguk renk paleti, esere
melankolik bir hava kazandirarak, sembolist tinsel unsurlar1 giiglendirir (Balakian,
1982, s. 34; Facos, 2009, s. 74). Schjerfbeck’in “Self-Portrait”i ve Munch’un “The

Scream™, her ikisi de insanin varolugsal kaygilarini, korkularini ve yasamin
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zorluklarina dair derin diisiincelerini sembolist bir dille ifade ederek izleyiciyi ruhsal bir
kesfe davet etmektedir. Schjerfbeck’in eserlerinde oldugu gibi, Edvard Munch’un “The
Scream” (1893) adli eseri de insanin varolussal kaygilarin1 ve igsel korkularim
sembolist bir dille sunar. Carpitilmis figiirler ve dramatik renk kullanimiyla izleyiciyi
derin bir ruhsal sorgulamaya ¢ekmektedir (Eggum, 1984, s. 45). Benzer sekilde, Gustav
Klimt’in “The Kiss” (1907-1908) adli tablosu, diinyevi ve ilahi agki altin varaklarla
bezeli zengin bir kompozisyonla isler. Bu eser, tinselligi romantizm ve erotizm
baglaminda ele alarak izleyiciyi mistik bir deneyime davet eder (Fliedl, 1994, s. 36). Bu
tic eser, farkli teknikler ve temalar aracilifiyla sembolizmin ruhsal ve tinsel
derinliklerini kesfederken, izleyiciyi insanin ig¢sel diinyasinda anlam arayisina

yonlendiren giiclii birer ara¢ olarak islev goriir.

Odilon Redon, sembolist eserlerinde mistisizmi ve hayal giiciinii birlestirerek
bilingalt1 temalar1 igler. Onun eserleri, izleyiciyi bilinmeyene dair ruhsal bir yolculuga
cikarir. Kandinsky ise sanatta tinselligin, duygusal derinlik tagiyan eserlerin temel tast
oldugunu vurgular ve izleyicinin duyarliligini1 artirmayi hedefler (Kandinsky, 2006, s.
54; Cirlot, 2002, s. 72). Redon’un mistik ve bilingalti temalarla olusturdugu eserleri ile
Kandinsky’nin duygusal derinlik vurgusu, Schjerfbeck, Munch ve Klimt’in sembolist
eserlerinde goriilen ruhsal yogunlukla birleserek, sanati hem bireysel hem de evrensel
bir tinsel kesfe doniistiirmektedir. Schjerfbeck’in otoportresi, Munch ve Klimt’in
evrensel tinsel anlatimlariyla birleserek, sembolist sanatin ruhsal derinlik ve duygu
yogunlugunu ifade etme giiclinii ortaya koyar. Bu eserler, izleyiciyi yalnizca bir gorsel
deneyime degil, ayn1 zamanda igsel bir yolculuga cikarir ve sanata evrensel bir anlam

kazandirir.

Sanat eserlerinin yaratim siireci, sanat¢inin i¢sel diinyasinin disavurumu olarak
degerlendirilmektedir. Bu siiregte, sanat¢inin kendi deneyimlerinden ve ruhsal
arayislarindan ilham alarak, icsel degerleri estetik bir bi¢imde yansitmasi onemlidir.
Ozellikle Vasili Kandinsky, sanatin tinsellik araciligiyla insan ruhundaki bosluklari
doldurma islevine vurgu yapmistir. Sanatin asil giiciiniin, ylizeysel disavurumlardan

cok, derin i¢sel degerlere dayandig: ifade edilmistir.

Sanat eserlerinde yer alan tinsellik unsurlari, izleyiciyi yalnizca estetik bir
deneyimle sinirlamaz; ayn1 zamanda manevi bir yolculuga ¢ikarmayi amaglar. William

James’e gore, sanatin ruhsal boyutlarini anlayabilmek i¢in izleyicinin, ifade edilen derin
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duygulara kars1 hassasiyet gelistirmesi gerekmektedir. Bu hassasiyet, sanat eserlerinin
i¢sel mesajlarmi1 daha derin bir anlamla algilamayr miimkiin kilmaktadir. Ozellikle
portre sanatinda, sanat¢inin i¢sel diinyasinin izleyiciye yansitilmasi, tinsel bir etkilesim

stireci olarak degerlendirilmektedir.

Sanatin ruhsal yonii, Carl Jung’un sanatin psikolojik boyutlarma iliskin
goriigleriyle de uyum igindedir. Jung, tinselligin, sanat¢inin bilingalti siireclerinin ve
ruhsal arayislarinin  semboller araciligiyla aktarilmasi olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunmustur. Bu baglamda, sanat¢inin yaratim siireci, dis diinyanin bir

yansimasindan ¢ok, i¢sel deneyimlerin bir ifadesi olarak goriilmektedir.

Georges Rouault’un eserleri, sanat¢inin dini ve manevi temalara olan bagliligini
yansitan Ornekler olarak degerlendirilmektedir. Rouault’un “Isa’nin Bas1” adli eseri,
sanatcinin ~ dinsel  duygularin1i  ve Orta Cag sanatina olan hayranligini
somutlastirmaktadir. Bu eserde, renklerin ve siyah kontiirlerin kullanimi, sanat¢inin
tinsel derinlik arayisini gorsel bir ifadeye doniistiirmektedir. Rouault’un ¢aligmalari, dini
temalarin sanat yoluyla nasil derin bir anlam katmanina doniistiiriilebilecegine dair

etkileyici bir 6rnek sunmaktadir.

Paul Gauguin’in sanati1 da dinsel ve sembolik temalar1 igermekte olup, 6zellikle
Tahiti’deki yerel kiiltiirlerden etkilenmistir. Gauguin’in “Yellow Christ” adli eseri,
Hristiyan imgelerinin tropik bir baglamda yeniden yorumlandig1 6nemli bir ¢aligmadir.
Gauguin’in bu yaklagimi, sanatin tinsellik ve sembolizm araciligiyla farkl kiilttirlerdeki

anlam katmanlarini birlestirme giiciinii gozler 6niine sermektedir.

Paul Sérusier’in eserlerinde ise soyut ve sembolik unsurlar, tinsellik arayisini
ifade etmektedir. Sérusier’in otoportresi, sanat¢inin ig¢sel yolculugunu ve ruhsal
derinligini yansitarak, izleyiciye tinsel bir kesif imkani sunmaktadir. Eserde kullanilan
renkler ve bicimler, sanat¢inin duygu diinyasini ve tinsellik arayisini gorsellestirmekte

onemli bir rol oynamaktadir.

Benzer sekilde, Helene Schjerfbeck’in “Self-Portrait” adli eseri, sanat¢inin
kendiyle olan derin ig¢sel diyalogunu ortaya koymaktadir. Resimdeki yiiz ifadeleri ve
renk secimleri, sanat¢inin hayati boyunca yasadigi zorluklart ve bu zorluklarin ruhsal

derinlikteki yansimalarini gorsellestirmektedir.

Sonug olarak, sanatin tinsellik boyutu, sanatcilarin igsel diinyalarii ve ruhsal

deneyimlerini yansittiklar: bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Rouault, Gauguin, Sérusier
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ve Schjerfbeck gibi sanatcilar, eserleri araciligiyla izleyiciyi estetik bir deneyimin
Otesine gegmeye, ruhsal bir yolculuga davet etmektedir. Bu eserler, tinselligin evrensel
bir dil olusturdugunu ve sanatin bireysel ile evrensel olan1 birlestiren giiglii bir ifade

araci oldugunu gdstermektedir.
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BOLUM 11l

YONTEM

3.1. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan
degerlendirilmesini saglamaktir. Arastirmada, portrelerde sembolist 6zelliklerin nasil
yansitildigi, ruhsal durumlarin betimlenmesi, sembol, simge ve imgelerin kullanimi ele
alinmaktadir. Ayrica, portrelerde mistik ifadenin verilmesi, resmin tinsellikle bagi, renk
ve duygu iliskisinin kurulmasi, melankolik ifadelerin verilmesi, temanin tinsellikle

ilgisi, sembolist 6gelerin kullanim1 ve sembollerin tinsellikle iliskisi incelenmektedir.

Bu degerlendirme, toplamda 20 adet portrenin, her biri bireysel olarak
incelenmek suretiyle, ii¢ uzman bilirkisi tarafindan genel bes puanlik bir degerlendirme
Olcegi lizerinden analiz edilmesini kapsamaktadir. Elde edilen bulgularin, sanat
psikolojisi ve estetik baglaminda derinlemesine bir degerlendirme sunarak, sanat
tarihgilerine, elestirmenlere ve sanat egitimcilerine yol gosterici bilgiler saglamasi

hedeflenmektedir.
3.2. Veri Toplama Yontemi

Bu arastirmada, portre sanatinda sembolizmin tinsellik  agisindan
degerlendirilmesi amaciyla toplamda 20 adet eser incelenmistir. Veri toplama siireci,
her bir resmin ayrintili analizini igermistir. Bu analizler, ii¢ uzman tarafindan

gerceklestirilmis olup, her bir resim asagidaki kriterlere gore degerlendirilmistir:
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi:
e Sembolizmin belirli bir sanat eserinde nasil ifade edildigi.
e Hangi sembolist 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 ve bunlarin sanat¢inin genel tarziyla
iliskisi.
e Sembolist dzelliklerin izleyici iizerindeki etkisi.
2. Ruhsal durum betimi:
e Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi.

e Ruhsal durumun resmin kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil
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yansidigi.

Betimlenen ruhsal durumun izleyici tarafindan nasil algilandigr ve

yorumlandigi.

Sembol, simge ve imge kullanima:

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi.
Bu sembol, simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami.
Sembollerin eserin temasiyla ve anlatimiyla iliskisi.

Mistik ifadenin verilmesi:

Mistik ifadelerin hangi yontemlerle ve tekniklerle resme aktarildigi.
Mistik 6gelerin sanat eserinin genel anlatisindaki rolii.

Izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladig: ve yorumladigi.

Resmin tinsellikle bag:

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi.

Tinsel 6gelerin resmin yapisina ve icerigine nasil entegre edildigi.
Resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin inanglar ve felsefesiyle iliskisi.
Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi:

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii.

Belirli renk paletlerinin hangi duygular1 uyandirdigi.

Renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi.
Melankolik ifadenin verilmesi:

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi.
Melankolik ifadenin eserin genel atmosferine katkisi.

[zleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigi ve bu 6gelerin izleyici

tizerindeki etkisi.

Temanin tinsellikle ilgisi:

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi.

Tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve ifade edildigi.

Bu temalarin sanat¢inin yagsami ve inanglartyla baglantisi.
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9. Sembolist 6gelerin kullanimu:

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi.

Bu 6gelerin diger sanat akimlariyla olan iliskisi.

Sembolist 6gelerin izleyici tizerindeki etkisi ve yorumlanma bigimi.
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi:

o Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi.

e Tinsel sembollerin sanat eserindeki yeri ve dnemi.

e Bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandig1 ve yorumlandigi.

Her bir uzman, belirlenen bu kriterler lizerinden 5 puanlik bir 6l¢ek kullanarak
degerlendirmeler yapmistir. Bu o6l¢ek, 1’den (cok diisiik) 5’e (¢ok yiiksek) kadar
derecelendirme imkani sunmaktadir. Degerlendirme siireci, eserlerin her bir detaymnin
uzmanlarca incelenmesi ve tartisilmasini igermistir. Bu metodoloji, resimlerin sembolist
ve tinsel unsurlarinin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesine olanak tanimigstir. Elde
edilen veriler, sanat¢inin portrelerindeki sembolist ve tinsel yaklagimlarin karsilastirmali
bir analizini sunmak i¢in kullanilmistir. Bu analizler sonucunda, eserler arasindaki tinsel

baglantilar ve sembolist ifadelerin evrimi ortaya konulmustur.
3.3. Veri Coziimleme Yontemi

Bu arastirmada, portre sanatinda sembolizmin tinsellik acisindan
degerlendirilmesi amaciyla toplanan verilerin analizi i¢in kantitatif bir yOntem
benimsenmistir. Eserlerin degerlendirilmesi, 6nceden belirlenmis on kategori lizerinden
i uzman tarafindan gergeklestirilmis olup, her kategori i¢in 5 puanlik bir 6lgek
kullanilmistir. Bu o6lcekleme, 1 (cok diisiik) ile 5 (¢ok yiiksek) arasinda degisen

degerlendirmeleri igermektedir.

Her resmin degerlendirilmesi sonucunda elde edilen puanlar, istatistiksel analiz
yontemleri kullanilarak islenmistir. Veri seti, eserlerin ortalamalarinin karsilastirilmast,
standart sapmalar ve varyans analizleri gibi istatistiksel testlerle incelenmistir. Bu

stirecte SPSS ve Excel gibi istatistiksel analiz programlarindan yararlanilmistir.

Ayrica, resimlerdeki sembolizm ve tinsellik unsurlarinin farkliliklarini test
etmek i¢in t-testi ve ANOVA gibi hipotez testleri uygulanmistir. Bu testler, resimlerin

sembolist Ozellikleri, ruhsal durum betimi, sembol ve simge kullanimi, mistik ifade,
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tinsellik bagi, renk ve duygu iligkisi, melankolik ifade ve temalarin tinsellikle ilgisi gibi

Ozelliklerin analiz edilmesini saglamistir.

Sonuglarin yorumlanmasi, her bir kategori ve genel puanlama iizerinden
yapilmis, sembolizmin  portrelerdeki tinsellik acgisindan karsilastirmali
degerlendirilmesine olanak saglamistir. Bu analizler, sanat¢inin yaratici siirecindeki
degisimleri ve eserler arasindaki baglantilar1 anlamak i¢in kritik bilgiler sunmustur. Bu
yontem, sembolist  portrelerin  derinlemesine  anlagilmasina  ve  estetik

degerlendirilmesine katki saglamistir.
3.4. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma, portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan degerlendirilmesi
amactyla tasarlanmistir. Arastirma, nitel ve nicel veri toplama yontemlerinin bir arada
kullanildigr karma bir metodolojiyi benimsemektedir. Calismanin temel amaci,
portrelere ait yirmi eserin derinlemesine analiziyle, sembolist 6zellikler, ruhsal durum
betimi, sembol ve simge kullanimi, mistik ifade, tinsellik bagi, renk ve duygu iligkisi,

melankolik ifade ve temalarin tinsellikle ilgisi gibi ¢esitli boyutlarda incelemektir.

Arastirmada, her bir eser iizerinde yapilan degerlendirmeler i¢in Onceden
belirlenen on kategoriye dayanarak, iic uzman tarafindan bes puanlik bir degerlendirme
Olcegi kullanilmistir. Bu kategoriler sunlardir: "sembolist ozelliklerin yansitilmast",

mon n.n

"ruhsal durum betimi", "sembol, simge, imge kullanim1", "mistik ifadenin verilmesi",

n.n n.n

"resmin tinsellikle bag1", "renk ve duygu iliskisinin kurulmas1", "melankolik ifadenin

verilmesi", "temanin tinsellikle ilgisi", "sembolist 6gelerin kullanim1" ve "sembollerin

tinsellikle iligkisi".

Degerlendirmeler, her bir resim i¢in ayri ayri1 yapilmis ve sonuglar, genel
puanlamalar ve kategori bazinda analizler igerecek sekilde diizenlenmistir. Veri analizi,
cesitli istatistiksel teknikler kullanilarak gerceklestirilmis olup, elde edilen bulgularin

hem sanat tarihi hem de estetik literatiirli ile uyumlu olmasi amaclanmistir.

Bu arastirma modeli, sanat eserlerinin ¢ok yonlii analizine olanak taniyarak,
portre sanatinda sembolizmin tinsellik boyutunun hem sanat hem de estetik disiplinleri
acisindan anlasilmasina katkida bulunmayr hedeflemektedir. Ayrica, ¢alisma
sonuglariin, sanat eserlerinin analizinde yeni bir bakis ag¢is1 sunarak, sanat tarihi ve

sanat estetigi alanlarindaki akademik c¢alismalara yonelik metodolojik bir cerceve
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olusturmasi beklenmektedir.
3.5. Resim Degerlendirme Olgegi

Bu c¢alismada, portre sanatinda sembolizmin tinsellik  agisindan
degerlendirilmesi amaciyla 6zel olarak gelistirilmis bir degerlendirme Olcegi
kullanilmistir. Bu 6lgek, resimlerin estetik, kompozisyonel ve teknik yonlerini kapsamli
bir sekilde incelemeyi hedefler. Her bir resim, asagidaki on kategoride

degerlendirilmistir:

Genel Uzman Uzman Uzman

Puan 1 2 3 Toplam

Resim Degerlendirme Olgegi*

(¢,]

. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi
. Ruhsal durum betimi

. Sembol, simge, imge kullanimi

. Mistik ifadenin verilmesi

1

2

3

4

5. Resmin tinsellikle bag
6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmast
7. Melankolik ifadenin verilmesi

8. Temanin tinsellikle ilgisi

9

. Sembolist 6gelerin kullanimi

o o1 o1 o1 o1 o o1 o1 Ol

10. Sembollerin tinsellikle iliskisi

1. Sembolist Ozelliklerin Yansitilmasi: Resimde sembolist 6gelerin ne kadar

etkin kullanildig:.

2. Ruhsal Durum Betimi: Resmin ruhsal durumlari ne derece etkili bir sekilde
betimledigi.

3. Sembol, Simge, imge Kullamm: Resimde sembol, simge ve imgelerin

kullanim yogunlugu ve etkinligi.

4. Mistik ifadenin Verilmesi: Resmin mistik ifadeleri ne kadar basarili bir sekilde

yansittig.
5. Resmin Tinsellikle Bagi: Resmin tinsellik ile olan baglantisinin derinligi.

6. Renk ve Duygu liskisinin Kurulmasi: Renklerin, resmin duygusal ifadesine

katkisi.
7. Melankolik ifadenin Verilmesi: Resimde melankolik ifadelerin yansitilmasi.

8. Temann Tinsellikle lgisi: Resmin temasinin tinsellik ile olan iliskisi.
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9. Sembolist Ogelerin Kullanimi: Sembolist dgelerin resimde nasil kullanildig:.

10. Sembollerin Tinsellikle Tliskisi: Kullanilan sembollerin tinsellikle olan

baglantisi.

Her bir kategori, uzman degerlendiriciler tarafindan bes puanlik bir 6lgek
kullanilarak puanlanmistir. Bu puanlar, 1'den (¢ok diisiik) S'e (cok yiiksek) kadar
degismektedir. Degerlendirme siireci, her bir resmin bireysel 6zelliklerinin yani sira,
genel estetik ve teknik oOzelliklerinin karsilagtirmali bir analizi i¢in sistematik bir
yaklasimi temsil etmektedir. Elde edilen veriler, resimlerin tematik ve estetik agidan
daha detayli bir sekilde incelenmesine olanak taniyan bir veri seti olusturmustur. Bu
Olcek, calismanin ana bulgularini destekleyen 6nemli bir arag¢ olarak islev gérmiis ve
sembolizmin portre sanatindaki tinsellik boyutunun daha derinlemesine anlasilmasina

katki saglamistir.
3.6. Verilerin Analizi ve Yorumlar

Bu c¢alismada, portre sanatinda sembolizmin tinsellik  agisindan
degerlendirilmesi i¢in elde edilen veriler, ayrintili bir analiz siirecinden gegirilmistir.
Secilen yirmi adet resim, belirlenen on degerlendirme kriteri iizerinden ii¢ uzman
tarafindan incelenmis ve her bir kategori bes puanlik bir Olgekte puanlanmistir.
Toplanan puanlar, resimlerin estetik, teknik ve tematik ozellikleri hakkinda

derinlemesine bir anlayis saglamak amaciyla kullanilmistir.

Verilerin analizi hem betimsel hem de inferansiyel istatistiksel yontemler
kullanilarak yapilmistir. Ik adimda, her bir resmin ve her bir degerlendirme
kategorisinin ortalama, standart sapma ve dagilimlar1 hesaplanmistir. Bu istatistiksel
analizler, portrelerin genel karakteristiklerini ve uzman degerlendirmeleri arasindaki

varyasyonlari belirlemek i¢in kullanilmistir.

Ikinci asamada, portrelerin degerlendirme puanlari arasmdaki farkliliklarin
istatistiksel olarak anlamli olup olmadigini belirlemek amaciyla t-testi ve ANOVA testi
uygulanmistir. Bu testler, sembolist tekniklerin sanatsal ifade, estetik deger ve tematik
derinlik acisindan anlamli farklar yaratip yaratmadigini ortaya koymak i¢in

kullanilmistir.

Ayrica, resimlerin her bir degerlendirme kriterine gore performansini daha iyi

anlamak ve kriterler arasi iliskileri kesfetmek i¢in korelasyon analizleri yapilmistir. Bu
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analizler, 6zellikle sembolist 6gelerin kullaniminin portrelerdeki tinsellik ve estetik etki
ile olan iligkisi gibi belirli 6zellikler arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmakta faydali

olmustur.

Son olarak, elde edilen bulgularin anlam ve Onemini yorumlamak amaciyla
veriler, mevcut sanat literatiirii ile karsilastirilmis ve tartisitlmistir. Bu siirecte, sembolist
Ogelerin kullanimi ve bu 6gelerin tinsellikle iliskisi detayli bir sekilde analiz edilmistir.
Analiz sonuglari, resim degerlendirme 6lgeginin gecerliligi ve giivenilirligi konusunda
da degerlendirilmis olup, gelecekte benzer calismalara referans olusturacak sekilde

sunulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde incelenen resimler, sembolist 6zellikler, ruh hali tasviri, semboller
ve imgeler, mistik ifade, resmin tinsellikle baglantisi, renk ve duygu iliskisi, melankolik
ifade ve temanin tinsellikle iliskisi agisindan analiz edilmistir. Uzman goriislerine
dayanan bu c¢alisma, sanat eserlerinin  ¢esitli  yoOnlerini  derinlemesine

degerlendirmektedir.

O.1. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

O.1. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 > 3 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 3 2 5 10
2. Ruhsal durum betimi 5 1 1 2 4
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 2 5 10
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 1 2 2 4
5. Resmin tinsellikle bag: 5 1 1 1 3
6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmasi 5 2 2 2 6
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 2 3 2 7
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 1 1 2 4
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 4 3 5 12
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 2 2 3 7

Olgek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninn goriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 0Ozelliklerin sanat eserinde yansitilmasi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 5 olup toplamda
10 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini, ancak bazi eksikliklerin de bulundugunu gostermektedir. Yiiksek puanlar,
sembolist Ozelliklerin basarili bir sekilde ifade edildigini, diisiik puanlar ise bazi

yonlerin zayif kaldigini isaret etmektedir.

Sanatgimin  ruhsal durumunu betimlemesi ve ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢cimlerine nasil yansidig1 konusunda verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 2 olup toplamda 4 puan almistir. Bu
degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde yeterince gii¢lii olmadigini
isaret etmektedir. Diisiik puanlar, ruhsal durumun izleyiciye ge¢isinde ve kompozisyona

entegrasyonunda zayifliklar oldugunu gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirginligi konusunda
verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 5 olup toplamda 10 puan
almistir. Bu, sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir
oldugunu gostermektedir. Ancak, puanlar arasinda goriilen farkliliklar, bazi uzmanlarin
bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda daha fazla detaylandirilabilecegini

diisiindiigiinii géstermektedir.

Mistik ifadelerin aktarimi konusunda verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 1, 2 ve 2 olup toplamda 5 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin
aktariminda baz1 zorluklar oldugunu ve bu ifadelerin izleyiciye yeterince giicli
geemedigini gostermektedir. Diislik puanlar, mistik ifadelerin teknik ve ydntem

acisindan daha fazla gelistirilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi ve tinsel Ogelerin
entegrasyonu konusunda verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 1
olup toplamda 3 puan almistir. Bu degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisini yeterince
giclii yansitamadigin1 gostermektedir. Uzmanlarin diisiik puanlari, tinsel unsurlarin
kompozisyonda ve igerikte daha derinlemesine islenmesi gerektigini ortaya

koymaktadir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii ve belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigi konusunda verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 2 ve 2

olup toplamda 6 puan almistir. Bu, renklerin duygu ifade etmede kismen basarili
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oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin verdigi esit puanlar, renklerin duygu ifade etme

kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde ifade edilmesi ve melankolik ifadenin eserin genel
atmosferine katkis1 konusunda verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 3
ve 2 olup toplamda 7 puan almistir. Bu, melankolik ifadenin sanat eserinde belirgin
oldugunu gostermektedir. Uzmanlar arasindaki puan farkliliklari, melankolik 6gelerin
baz1 izleyicilere daha etkili gectigini, bazilarina ise daha az etkili oldugunu

gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi ve tinsel temalarin islenmesi konusunda
verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 2 olup toplamda 4 puan
almigtir. Bu, temanin tinsellikle diisiik bir baga sahip oldugunu gostermektedir. Diisiik

puanlar, tinsel temalarin eserde yeterli bir sekilde islenmedigini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi konusunda verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 5 olup toplamda 12 puan almigtir. Bu, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildiginmi gostermektedir. Uzmanlar arasindaki

goriis birligi, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigini gostermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi ve tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri konusunda verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 2, 2 ve 3
olup toplamda 7 puan almistir. Bu, sembollerin tinsellik ile iliskisini belirgin bir sekilde
ortaya koydugunu gostermektedir. Uzmanlarin yakin puanlari, sembollerin tinsellik ile
iliskisinde genel bir kabul oldugunu ancak daha fazla detaylandirilabilecegini isaret

etmektedir.
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0.2. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

O0.2. Resim Degerlendirme Olgegi* PUan 1 2 3 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 4 4 4 12
2. Ruhsal durum betimi 5 5 5 4 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 4 5 4 13
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 3 11
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 4 4 11
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 3 3 10
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 4 5 13
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 4 4 4 12
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 4 5 5 14
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 4 4 4 12

Olcek, arastirmaci tarafindan, ii¢c alan uzmanin g.ﬁriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Doc¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist Ozelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi, hangi sembolist
Ozelliklerin 6ne c¢iktig1 ve bunlarin sanatginin genel tarziyla iligkisi konularinda
uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ozelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde yansitildigini, baz1 eksikliklerin
bulunabilecegini ancak genel olarak basarili oldugunu gostermektedir. Yiiksek ve
dengeli puanlar, sembolist Ozelliklerin basarili bir sekilde ifade edildigini isaret

etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi ile betimlenen ruhsal
durumun izleyici tarafindan nasil algilandigi ve yorumlandigi konularinda uzmanlar
tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 5, 5 ve 4 olup toplamda 14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal
durum betimlemesinin sanat eserinde oldukga giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir
sekilde aktarildigini isaret etmektedir. Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir

sekilde yansitildigin1 gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iligkisi konularinda uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen
puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup toplamda 13 puan almistir.
Bu, sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin hangi yontemlerle ve tekniklerle resme aktarildigi, mistik
Ogelerin sanat eserinin genel anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil
algiladig1 ve yorumladig1 konularinda uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde
verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 3 olup toplamda 11 puan
almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince giiclii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli ve yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve

yontem agisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin

yapisina ve icerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
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inanclart  ve felsefesiyle iliskisi konularinda wuzmanlar tarafindan yapilan
degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup
toplamda 12 puan almistir. Bu degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin
oldugunu goéstermektedir. Uzmanlar, tinsel unsurlarin kompozisyonda ve igerikte genel

olarak basaril1 bir sekilde yansitildigi konusunda yiiksek goriis birligi gdstermistir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigr ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 3 olup toplamda 10 puan almistir. Bu, renklerin
duygu ifade etmede genel olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin
puanlari, renklerin duygu ifade etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da

gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigi ve bu
Ogelerin izleyici iizerindeki etkisi konularinda uzmanlar tarafindan yapilan
degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup
toplamda 13 puan almistir. Bu, melankolik ifadenin sanat eserinde belirgin oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin dengeli ve yiiksek puanlari, melankolik 6gelerin izleyici

tizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagy, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢cinin yasami ve inanclariyla baglantis1 konularinda
uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan almigtir. Bu, temanin tinsellikle

giiclii bir baga sahip oldugunu gostermektedir. Yiiksek puanlar, tinsel temalarin eserde

basaril1 bir sekilde islendigini ve ifade edildigini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu 0Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢cimi konularinda uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu,
sembolist 6gelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigint gostermektedir. Uzmanlarin
esit ve yiksek puanlari, sembolist 06gelerin etkin bir sekilde kullanildigim

gostermektedir.
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Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve 6nemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandig1 ve
yorumlandig1r konularinda uzmanlar tarafindan yapilan degerlendirmelerde verilen
puanlar 5 puan ilizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir.
Bu, sembollerin tinsellik ile iligkisini belirgin bir sekilde ortaya koydugunu
gostermektedir. Uzmanlarin dengeli ve yiiksek puanlari, sembollerin tinsellik ile

iliskisinde genel bir kabul oldugunu gostermektedir.
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0.3. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

0.3. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 2 3 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 3 3 3 9
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 5 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 3 4 10
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 3 11
5. Resmin tinsellikle bag1 5 4 4 3 11
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 3 4 4 11
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 2 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 3 9
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 3 3 4 10
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 2 2 3 7

Olcek, arastirmaci tarafindan, ii¢c alan uzmanin g.iiriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Do¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist Ozelliklerin sanat eserinde ifade edilme diizeyi incelendiginde,
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 3 olup
toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 0Ozelliklerin yeterli diizeyde
yansitildigini ancak daha fazla gelistirilmesi gerektigini gostermektedir. Digiik ve
dengeli puanlar, sembolist 6zelliklerin belirli bir diizeyde ifade edildigini ancak daha

giiclii bir yansitma gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigint gdstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlattimiyla iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanmimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Ancak, puanlar arasinda goriilen farkliliklar, bazi uzmanlarin bu
unsurlarin  kiiltiirel ve tarithsel baglamda daha fazla detaylandirilabilecegini

diistindiigiinii gdstermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik O6gelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 3 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince giiclii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli ve yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve

yontem agisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclar1 ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilmis ve 4, 4, 3 olup toplamda 11 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili

oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda
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ve igerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigr ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 3,
4 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak bagarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 2 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik 6gelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanclariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup
toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giiclii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Esit puanlar, tinsel temalarin eserde basarili bir sekilde islendigini ve
ifade edildigini isaret etmektedir. Sembolist dgelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu
Ogelerin diger sanat akimlariyla olan iligkisi ve sembolist 6gelerin izleyici tizerindeki
etkisi ve yorumlanma bi¢imi konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar,
sembolist 0Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 ancak daha fazla
gelistirilmesi  gerektigini gostermektedir. Uzmanlarin puan farkliliklari, sembolist

ogelerin etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2,
2 ve 3 olup toplamda 7 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.4. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 > Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 4 4 5 13
2. Ruhsal durum betimi 5 5 5 5 15
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 4 3 10
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 3 3 3 9
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 3 4 10
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 5 5 14
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 3 3 5 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 3 9
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 3 4 4 11
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 3 4 10

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanmn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Dog. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist Ozelliklerin sanat eserinde ifade edilme diizeyi incelendiginde,
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilmis ve 4, 4, 5 olup
toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin yeterli diizeyde
yansitildigini ve genel olarak basarili oldugunu gostermektedir. Yiiksek ve dengeli
puanlar, sembolist Ozelliklerin belirgin ve etkili bir sekilde ifade edildigini isaret

etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda
15 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduke¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 4, 3 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarilamadigimi gostermektedir. Dengeli puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan daha fazla gelistirilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan {iizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ancak bazi ydnlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin

kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin
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bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4,
5 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3,
3 ve 5 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik 6gelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanclariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup
toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giiclii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici tizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilmis ve 3, 4, 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigim1 ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin puan farkliliklari, sembolist &gelerin

etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Sembollerin tinsellik ile iligkisi, sanat eserindeki 6nemi ve izleyici tarafindan
algilanis1 uzmanlarca 5 tizerinden 3, 3 ve 4 puan alarak toplamda 10 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile belirgin bir iliskisinin oldugunu
ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir. Uzmanlar, genel kabul

goren bu iligkinin daha da zenginlestirilebilecegini belirtmektedir.
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O.5. Resim Degerlendirme Olgegi* %igﬁl UZTan UZ?an Uzr3nan Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 2 1 3 6
2. Ruhsal durum betimi 5 4 ) 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 2 2 2 6
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 3 3 3 9
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 2 3 8
6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmasi 5 5 4 3 12
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 5 2 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 2 3 8
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 2 2 1 5
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 2 2 2 6

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanmin goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlan: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 2, 1 ve 3 olup toplamda 6
puan almistir. Bu puanlar, sembolist Ozelliklerin sanat eserinde yetersiz diizeyde
yansitildigini  gdstermektedir. Diisiik puanlar, sembolist Ozelliklerin daha gii¢li bir

sekilde ifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
oldukca giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini géstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 2, 2 ve 2 olup toplamda 6 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir olmadigin
gostermektedir. Uzmanlarin diisiik puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

daha fazla detaylandirilabilecegini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde

aktarildigin1 gostermektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iligkisi, tinsel Ogelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan tlizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 3 olup toplamda 8 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin
kompozisyonda ve igerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 3 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak bagarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4,
5 ve 2 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yliksek puanlari, melankolik 6gelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inancglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 3 olup
toplamda 8 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giiglii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 2, 2 ve 1 olup toplamda 5 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigini ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin  puan farkliliklari, sembolist 6gelerin

etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2,
2 ve 2 olup toplamda 6 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
yeterince belirgin olmadigin1 gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik
ile iligkisinde eksiklikler bulundugunu ve daha fazla detaylandirilmasi gerektigini isaret

etmektedir.
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O.6. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

0.6. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 2 Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 1 1 2 4
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 5 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 2 1 2 5
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 4 12
5. Resmin tinsellikle bag1 5 3 2 4 9
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 4 4 12
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 4 5 13
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 2 4 9
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 1 1 2 4
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 2 3 1 6

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninn goriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Doc¢. Dr. Samet DOGAN.

Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 2 olup toplamda 4

puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yetersiz diizeyde
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yansitildigini gdstermektedir. Diisiik puanlar, sembolist Ozelliklerin daha giiclii bir
sekilde ifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir. Bu durum, sanat¢inin sembolist
ogeleri kullanma konusunda yeterince basarili olamadigin1 ve bu 6gelerin izleyiciye

beklenen etkiyi yaratmadigini ortaya koymaktadir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi ve ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigir konusunda verilen puanlar 5
puan tlizerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu
degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde olduk¢a gii¢lii oldugunu ve
izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir. Yiiksek puanlar, sanat¢inin
duygusal durumunu yansitma konusundaki bagarisini ve izleyicinin bu duygusal
derinligi kolayca hissedebildigini gostermektedir. Sanat¢inin, ruhsal durumunu renkler

ve kompozisyon araciligiyla etkili bir sekilde aktarabildigi anlagilmaktadir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirginligi konusunda
verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 2, 1 ve 2 olup toplamda 5 puan
almistir. Bu, sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde yeterince belirgin olmadigini
gostermektedir. Uzmanlarin diisiik puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda
daha fazla detaylandirilabilecegini ve izleyiciye daha net bir sekilde aktarilmasi
gerektigini gostermektedir. Sembollerin ve simgelerin anlamlarinin izleyici tarafindan

kolayca anlasilmadigi ve bu nedenle eserin mesajinin zayif kaldig1 belirtilmektedir.

Mistik ifadelerin hangi yontemlerle ve tekniklerle resme aktarildigi konusunda
verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan
almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde giiclii bir sekilde aktarildigini
gostermektedir. Dengeli ve yliksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve ydntem
acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir. Sanat¢inin mistik 6geleri kullanarak esere
derinlik ve gizem katabildigi ve bu 6gelerin izleyici iizerinde etkili bir mistik atmosfer

yarattig1 anlagilmaktadir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iligkisi ve tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi konusunda verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 3, 2 ve 4 olup toplamda 9 puan almistir. Bu degerlendirme, resmin
tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha da gelistirilebilecegini
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda ve igerikte genel

olarak bagarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin bulundugunu isaret etmektedir.
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Tinsellik ile ilgili unsurlarin daha derinlemesine islenmesi ve izleyiciye daha net bir

sekilde sunulmasi gerektigi vurgulanmaktadir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii ve belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigr konusunda verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4
olup toplamda 12 puan almistir. Bu, renklerin duygu ifade etmede genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade etme
kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.
Sanat¢cinin  renk paletiyle izleyicinin duygusal tepkilerini etkili bir gsekilde

yonlendirebildigi, ancak bazi alanlarda bu etkinin artirilabilecegi belirtilmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi ve melankolik
ifadenin eserin genel atmosferine katkisi konusunda verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu, melankolik ifadenin
sanat eserinde belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari,
melankolik 6gelerin izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir. Melankolinin eser
icerisindeki atmosferi giiclendirdigi ve izleyicinin bu duygusal yogunlugu hissedebildigi

vurgulanmaktadir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi ve tinsel temalarin eserde nasil islendigi
konusunda verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 4 olup toplamda
9 puan almistir. Bu, temanin tinsellikle gii¢lii bir baga sahip oldugunu gostermektedir.
Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde islenebilecegini
isaret etmektedir. Tinsel temalarin derinlemesine incelenmesi ve izleyiciye daha etkili

bir sekilde sunulmasi1 gerektigi belirtilmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi konusunda verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 2 olup toplamda 4 puan almigtir. Bu, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigini ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin  puan farkliliklari, sembolist 6gelerin
etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir. Sembolist
Ogelerin daha belirgin hale getirilmesi ve izleyiciye daha etkili bir sekilde sunulmasi

gerektigi vurgulanmaktadir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi konusunda verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 3 ve 1 olup toplamda 6 puan almistir. Bu,

sembollerin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi
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gerektigini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligkisinde
eksiklikler bulundugunu ve daha fazla detaylandirilmasi gerektigini isaret etmektedir.
Sembollerin tinsellik ile olan baginin daha derinlemesine islenmesi ve izleyiciye daha

net bir sekilde sunulmasi gerektigi belirtilmektedir.
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O.7. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

O.7. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 3 4 5 12
2. Ruhsal durum betimi 5 4 5 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 5 5 5 15
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 3 3 3 9
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 2 3 8
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 4 5 14
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 3 3 4 10
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 2 2 4 8
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 4 4 5 13
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 3 4 10

Olcek, arastirmaci tarafindan, ii¢c alan uzmanin g.iiriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Doc¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 4 ve 5 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin yeterli diizeyde yansitildigini ancak
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Orta ve yiiksek puanlar, sembolist
ozelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiclii ifade edilmesi gerektigini

isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduke¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda 15 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde belirli bir diizeyde
aktarildigin1 ancak daha giiglii bir sekilde ifade edilmesi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin farkli puanlari, mistik ifadelerin teknik ve yontem agisindan daha fazla

gelistirilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan tlizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 3 olup toplamda 8 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi1 yonlerin

daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin
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kompozisyonda ve igerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 3,
3 ve 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, melankolik ifadelerin izleyici

tizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 2 ve 4 olup
toplamda 8 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle gii¢lii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak, puanlar tinsel temalarin eserde daha giicli bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 06gelerin dagilimi, islevi ve diger sanat akimlarnyla iligkisi
incelendiginde, uzmanlar bu 6geleri 5 puan lizerinden degerlendirerek sirasiyla 4, 4 ve 5
puan vermistir. Toplamda 13 puan alan bu degerlendirme, sembolist 6gelerin belirgin
bir sekilde yansitildigini gostermektedir. Uzmanlar bu maddede yiiksek goriis birligi

saglamislardir.

Sembollerin tinsellik ile iligkisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici tarafindan
algilanma bi¢imi uzmanlar tarafindan degerlendirilerek 5 puan iizerinden sirasiyla 3, 3
ve 4 puan almistir. Toplamda 10 puan olan bu sonug, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
acik oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini isaret etmektedir.
Uzmanlarin puanlar, tinsellik ile iliskinin kabul gordiigiinii fakat zenginlestirilmesi

gerektigini vurgulamaktadir.
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O.8. Resim Degerlendirme Olgegi* C;igil UZTan Uzman Uzsman Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 5 5 5 15
2. Ruhsal durum betimi 5 4 5 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 5 4 5 14
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 4 12
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 3 4 11
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 4 2 11
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 3 4 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 4 10
9. Sembolist d6gelerin kullanimi 5 5 5 ) 15
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 4 4 5 13

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanmn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Doc. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda
15 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde oldukga gii¢lii bir
sekilde yansitildigin1 géstermektedir. Yiiksek ve dengeli puanlar, sembolist 6zelliklerin

belirgin ve etkili bir sekilde ifade edildigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
oldukca giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini géstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 5, 4, 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarim kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril1 bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel Ggelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin
kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 2 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak bagarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4,
3 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlar, melankolik ifadelerin

izleyici lizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagy, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inancglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 4 olup
toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar, temanimn tinsellikle gii¢lii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, puanlar tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici tizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda 15 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigini gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlari, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigin1 géstermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gdstermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.
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0.9. Resim Degerlendirme Olgegi* %igﬁl UZTan Uz?an UZ?an Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 1 1 1 3
2. Ruhsal durum betimi 5 5 5 4 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 2 1 2 5
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 3 4 3 10
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 3 3 9
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 4 2 11
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 3 12
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 4 3 3 10
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 1 1 2 4
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 1 2 2 5

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanin goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Dog¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Dog¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 1, 1 ve 1 olup toplamda 3
puan almistir. Bu puanlar, sembolist Ozelliklerin sanat eserinde yetersiz diizeyde
yansitildigini  gdstermektedir. Diisiik puanlar, sembolist Ozelliklerin daha gili¢li bir

sekilde ifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 4 olup toplamda
14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
oldukca giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini géstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 2, 1, 2 olup toplamda 5 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir olmadigin
gostermektedir. Uzmanlarin diisiik puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

daha fazla detaylandirilabilecegini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tlizerinden degerlendirilerek; 3, 4 ve 3 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde belirli bir diizeyde
aktarildigin1 ancak daha giiclii bir sekilde ifade edilmesi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin farkli puanlari, mistik ifadelerin teknik ve yontem agisindan daha fazla

gelistirilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan lizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin

kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin
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bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 2 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 3 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanclariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 3 olup
toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle gii¢lii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, puanlar tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iligkisi ve sembolist 6gelerin izleyici tizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 1, 1 ve 2 olup toplamda 4 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde yeterince belirgin olmadigini1 ve daha fazla gelistirilmesi gerektigini
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, sembolist dgelerin etkinliginde ve dagiliminda

bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanisi uzmanlarca 5 {lizerinden 1, 2 ve 2 puan alarak toplamda 5 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin yeterince belirgin

olmadigini ve daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
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0.10. Resim Degerlendirme Olgegi* %Egﬁl Uzrlnan Uzrznan Uz;nan Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 4 4 5 13
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 5 4 5 14
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 3 5 12
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 4 4 12
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 4 4 12
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 3 4 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 4 4 5 13
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 5 4 5 14
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 4 4 4 12

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninin gériisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlan: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda
13 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ve genel olarak basarili oldugunu gostermektedir. Yiiksek ve dengeli
puanlar, sembolist Ozelliklerin belirgin ve etkili bir sekilde ifade edildigini isaret

etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bicimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduke¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 5, 4, 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tamimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 5 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin

kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin
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bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin kabul edildigini ancak daha da gelistirilebilecegini isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4,
3 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanclariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan tlizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup
toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giicli bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha gii¢lii bir

sekilde islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici {izerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlari, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigin1 géstermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.11. Resim Degerlendirme Olgegi* PUan 1 Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 3 5 11
2. Ruhsal durum betimi 5 5 5 5 15
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 3 5 11
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 4 5 13
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 5 4 14
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
8. Temann tinsellikle ilgisi 5 4 3 4 11
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 3 3 5 11
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 4 3 5 12

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanin gériisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlan: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Dog. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 5 olup toplamda
11 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Orta ve yiiksek
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiglii ifade

edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda
15 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigint gdstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlattimiyla iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 5 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanmimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar, bu unsurlarin bazi yonlerinin daha fazla

detaylandirilabilecegini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigint gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan lizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin ytliksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda

ve igerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 4 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inancglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 4 olup
toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giiglii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, daha yiiksek puanlarin eksikligi, tinsel temalarin

eserde daha giiclii bir sekilde islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 3, 3 ve 5 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigini ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini gostermektedir. Uzmanlarin farkli puanlari, sembolist 6gelerin etkinliginde

ve dagiliminda baz1 eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4,
3 ve 5 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligkisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.12. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 2 3 Toplam
1. Sembolist ozelliklerin yansitilmasi 5 4 4 4 12
2. Ruhsal durum betimi 5 4 5 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 5 5 3 13
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 5 3 12
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 4 3 11
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmas: 5 5 5 3 13
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 3 12
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 4 4 3 11
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 5 4 2 11
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 4 3 2 9

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Orta ve yiiksek
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiclii ifade

edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basaril bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 5, 5, 3 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanmimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 3 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigint gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 3 olup toplamda 11 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi1 yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin

kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin
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bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigr ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 3 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 3 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gdstermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanclariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 4 olup
toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giicli bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha gii¢lii bir

sekilde islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu oOgelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 5, 4 ve 2 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlari, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigin1 géstermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4,
3 ve 2 olup toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.
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O.13. Resim Degerlendirme Olgegi*

Genel Uzman Uzman Uzman

O.13. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 2 3 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 4 4 4 12
2. Ruhsal durum betimi 5 4 3 5 12
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 4 4 5 13
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 2 3 4 9
5. Resmin tinsellikle bagi 5 2 2 4

6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmasi 5 5 4 3 12
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 3 4 11
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 2 4 9
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 4 5 5 14
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 2 5 10

Olcek, arastirmaci tarafindan, ii¢c alan uzmanin g.ﬁriisleri alinarak gelistirilmistir.
Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)
Dog. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Orta ve yiiksek
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiglii ifade

edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 5 olup toplamda
12 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde belirli
bir diizeyde basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gdstermektedir.
Uzmanlarin puanlari, ruhsal durumun yansitilmasinda genel bir kabul oldugunu ancak

daha giiglii bir ifade gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 4, 4, 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

basarili bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik O6gelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 3 ve 4 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince giiclii bir sekilde
aktarilamadigim gostermektedir. Diisiik ve dengeli puanlar, mistik ifadelerin teknik ve

yontem agisindan daha fazla gelistirilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclar1 ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan izerinden degerlendirilerek; 2, 2 ve 4 olup toplamda 8 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirli bir diizeyde yansitildigini ancak

daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin
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kompozisyonda ve igerikte genel olarak basarili oldugunu ancak eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 3 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4,
3 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Uzmanlarin
puanlari, melankolik ifadelerin izleyici iizerinde etkili oldugunu ancak daha giiclii bir

ifade gerektigini gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 4 olup
toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle gii¢lii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha giiglii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 4, 5 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigimi gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlar1, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigini géstermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanis1 uzmanlarca 5 iizerinden 3, 2 ve 5 puan alarak toplamda 11 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin yeterince belirgin
olmadigimi gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligkisinde

eksiklikler bulundugunu ve daha fazla detaylandirilmasi gerektigini isaret etmektedir.
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.14. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 2 3 Toplam
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 5 5 4 5 14
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 5 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 5 5 4 14
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 4 12
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 3 4 10
6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmasi 5 5 4 5 14
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 4 4 5 13
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 4 10
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 5 4 5 14
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 3 4 10

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanimnin goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlan: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Do¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Dog¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ve genel olarak basarili oldugunu gostermektedir. Yiiksek ve dengeli
puanlar, sembolist Ozelliklerin belirgin ve etkili bir sekilde ifade edildigini isaret

etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 4 olup toplamda
14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 5, 5, 4 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanmimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iligkisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 4 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirli bir diizeyde yansitildigini ancak
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin

kompozisyonda ve igerikte genel olarak basarili oldugunu ancak eksikliklerin
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bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin giiglii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik o6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 2 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Uzmanlarin
puanlari, melankolik ifadelerin izleyici lizerinde etkili oldugunu ancak daha gii¢lii bir

ifade gerektigini gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantist konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4, 5 ve 4 olup
toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giiglii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Ancak, diisiik puanlar tinsel temalarin eserde daha gii¢lii bir

sekilde islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlari, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigini géstermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanis1 uzmanlarca 5 iizerinden 3, 3 ve 4 puan alarak toplamda 10 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu
ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir. Uzmanlar, sembollerin
tinsellik ile iligkisinin genel olarak kabul gordiigiinii ancak daha zenginlestirilebilecegini

isaret etmektedir.
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O.15. Resim Degerlendirme Olgegi* %ﬁgﬁl Uzrlnan Uzrznan Uz:rgnan Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 2 1 2 5
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 5 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 2 1 2 5
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 2 10
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 3 2 9
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 4 4 12
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 3 12
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 2 8
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 2 1 1 4
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 2 1 1 4

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninin gériisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Doc. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 2, 1 ve 2 olup toplamda 5
puan almistir. Bu puanlar, sembolist Ozelliklerin sanat eserinde yetersiz diizeyde
yansitildigini  gdstermektedir. Diisiik puanlar, sembolist Ozelliklerin daha gii¢li bir

sekilde ifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
oldukca giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini géstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 2, 1, 2 olup toplamda 5 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir olmadigin
gostermektedir. Uzmanlarin diisiik puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

daha fazla detaylandirilabilecegini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tlizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 2 olup toplamda
10 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel O6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 2 olup toplamda 9 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iliskisinin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin
daha da gelistirilebilecegini gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, tinsel unsurlarin
kompozisyonda ve icerikte genel olarak basarili oldugunu ancak bazi eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigr ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak bagarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, renklerin duygu ifade

etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 3 olup toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Uzmanlarin
puanlari, melankolik ifadelerin izleyici iizerinde etkili oldugunu ancak daha giiclii bir

ifade gerektigini gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantisi konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 2 olup
toplamda 8 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle gii¢lii bir baga sahip oldugunu
gostermektedir. Ancak, daha ytliksek puanlarin eksikligi, tinsel temalarin eserde daha

giiclii bir sekilde islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iligkisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 2, 1 ve 1 olup toplamda 4 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde yeterince belirgin olmadigini ve daha fazla gelistirilmesi gerektigini
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, sembolist 6gelerin etkinliginde ve dagiliminda

bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanig1 uzmanlarca 5 {izerinden 2, 1 ve 1 puan alarak toplamda 4 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin yeterince belirgin
olmadigimi gostermektedir. Uzmanlar, sembollerin tinsellik ile iligskisinde eksiklikler

bulundugunu ve daha fazla detaylandirilmasi gerektigini isaret etmektedir.



O.16. Resim Degerlendirme Olgegi*

167

O.16. Resim Degerlendirme Olgegi* %ﬁgﬁl UZTan Uzman Uzsman Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 3 2 8
2. Ruhsal durum betimi 5 5 4 4 13
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 4 3 2 9
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
5. Resmin tinsellikle bag1 5 3 4 4 11
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 5 3 13
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 5 5 15
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 4 5 12
9. Sembolist d6gelerin kullanimi 5 2 3 2 7
10. Sembollerin tinsellikle iligkisi 5 3 2 1 6

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Doc. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Dog. Dr. Samet DOGAN
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar tarafindan
verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 2 olup toplamda 8 puan
almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde yansitildigin
ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Orta ve yiiksek puanlar, sembolist
ozelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiclii ifade edilmesi gerektigini
isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bicimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 4 olup toplamda
13 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduke¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 4, 3, 2 olup toplamda 9 puan almigtir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

basaril bir sekilde islendigini géstermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince giiclii bir sekilde
aktarildigint gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel O6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan lizerinden degerlendirilerek; 3, 4 ve 4 olup toplamda 11 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda

ve icerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 5 olup toplamda 15 puan almigtir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 3 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢cinin yasami ve inanglariyla baglantis1 konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 4 ve 5 olup
toplamda 12 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giliglii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Yiiksek puanlar, tinsel temalarin eserde basarili bir sekilde

islendigini ve ifade edildigini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iligkisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 2, 3 ve 2 olup toplamda 7 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 gdstermektedir. Uzmanlarin yiiksek

puanlari, sembolist 6gelerin etkin bir sekilde kullanildigini gostermektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 3,
2 ve 1 olup toplamda 6 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.



O.17. Resim Degerlendirme Olgegi*
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O.17. Resim Degerlendirme Olgegi* %igﬁl UZTan Uzman UZ?an Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 3 3 9
2. Ruhsal durum betimi 5 5 5 4 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 4 4 2 10
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 3 4 5 12
5. Resmin tinsellikle bag1 5 3 2 4 9
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 5 4 14
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 4 10
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 3 2 2 7
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 2 2 2 6

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanmn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Dog¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak daha fazla gelistirilmesi gerektigini gostermektedir. Dengeli
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirli bir diizeyde ifade edildigini ancak daha giiclii bir

yansitma gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 4 olup toplamda
14 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iligkisi tizerinde durulmustur. Bu baglikta uzmanlar tarafindan verilen
puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 2 olup toplamda 10 puan almistir.
Bu, sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel

baglamda basaril bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladig: ve yorumladigi detayli bir
sekilde analiz edilmistir. Bu konuda verilen puanlar 5 puan tlizerinden degerlendirilerek;
3, 4 ve 5 olup toplamda 12 puan almigtir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde
yeterince giiclii bir sekilde aktarildigin1 gostermektedir. Dengeli ve yiiksek puanlar,

mistik ifadelerin teknik ve yontem agisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi konularinda yapilan degerlendirmeler, resmin tinsellikle
olan bagmi ortaya koymaktadir. Bu konuda verilen puanlar 5 puan iizerinden
degerlendirilerek; 3, 2 ve 4 olup toplamda 9 puan almistir. Bu degerlendirme, resmin
tinsellik ile iliskisinin belirli bir diizeyde yansitildigini ancak daha da

gelistirilebilecegini  gostermektedir.  Uzmanlarin  puanlari, tinsel  unsurlarin
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kompozisyonda ve igerikte genel olarak basarili oldugunu ancak eksikliklerin

bulundugunu isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 4 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yliksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigi ve bu
Ogelerin izleyici tlizerindeki etkisi konularinda yapilan degerlendirmeler, melankolik
ifadenin sanat eserindeki yerini ve onemini ortaya koymaktadir. Bu baslikta verilen
puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir.
Bu, melankolik ifadenin sanat eserinde belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin

yiiksek puanlari, melankolik 6gelerin izleyici lizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasimnin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantist konularinda
yapilan degerlendirmeler, temanin tinsellikle olan ilgisini detaylandirmaktadir. Bu
konuda verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 4 olup toplamda 10
puan almistir. Bu, temanin tinsellikle giiclii bir baga sahip oldugunu gostermektedir.
Ancak, daha yiiksek puanlarin eksikligi, tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iligkisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Bu baslikta uzmanlar tarafindan verilen
puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 2 olup toplamda 7 puan almistir. Bu,
sembolist ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 ancak daha fazla
gelistirilmesi gerektigini gostermektedir. Uzmanlarin puan farkliliklari, sembolist

ogelerin etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve dnemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi ve

yorumlandigi konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden
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degerlendirilerek; 2, 2 ve 2 olup toplamda 6 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin
tinsellik ile iliskisinin yeterince belirgin olmadigimi gostermektedir. Uzmanlarin
puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde eksiklikler bulundugunu ve daha fazla

detaylandirilmasi gerektigini isaret etmektedir.



O.18. Resim Degerlendirme Olgegi*
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.18. Resim Degerlendirme Olgegi* Puan 1 9 Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 3 3 9
2. Ruhsal durum betimi 5 4 4 4 14
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 3 4 10
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 4 4 12
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 5 4 4 13
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 4 13
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 5 11
9. Sembolist dgelerin kullanimi 5 3 3 3 9
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 2 2 7

Olgek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmaninn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Doc. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9
puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gdstermektedir. Orta ve yiiksek
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiclii ifade

edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini gostermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

basarili bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 5, 4 ve 5 olup toplamda
14 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince giiglii bir sekilde
aktarildigint gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda 12 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin ytliksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda

ve igerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 4 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 4 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢cinin yasami ve inanglariyla baglantis1 konularinda
uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 5 olup
toplamda 11 puan almistir. Bu puanlar, temanin tinsellikle giliglii bir baga sahip
oldugunu gostermektedir. Yiiksek puanlar, tinsel temalarin eserde basarili bir sekilde

islendigini ve ifade edildigini isaret etmektedir.

Sembolist Ogelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bi¢imi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 3, 3 ve 3 olup toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigini ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin  puan farkliliklari, sembolist 6gelerin

etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, tinsel sembollerin sanat
eserindeki yeri ve Onemi ve bu sembollerin izleyici tarafindan nasil algilandigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3,
2 ve 2 olup toplamda 7 puan almistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iliskisinin
belirgin oldugunu ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir.
Uzmanlarin puanlari, sembollerin tinsellik ile iligskisinde genel bir kabul oldugunu ancak

daha fazla zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.



O.19. Resim Degerlendirme Olgegi*
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Genel

Uzman

Uzman

Uzman

O.19. Resim Degerlendirme Olgegi* PuaN 1 2 Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 3 2 8
2. Ruhsal durum betimi 5 5 ) 5 15
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 3 3 9
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 4 5 13
5. Resmin tinsellikle bagi 5 4 4 5 13
6. Renk ve duygu iligkisinin kurulmast 5 5 5 3 13
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 5 4 5 14
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 5 11
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 3 4 3 10
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 3 3 9

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanmn goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Dog¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Dog¢. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan tizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 2 olup toplamda 8
puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gostermektedir. Orta ve yiiksek
puanlar, sembolist 6zelliklerin belirgin oldugunu ancak bazi yonlerin daha giiglii ifade

edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bi¢imlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 5, 5 ve 5 olup toplamda
15 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
olduk¢a giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigint gdstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlattimiyla iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 3 olup toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanmimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarihsel baglamda

basarili bir sekilde islendigini gostermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigr konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda
13 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigint gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel 6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanat¢inin
inanclart ve felsefesiyle iligkisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda

ve igerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.
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Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5,
5 ve 3 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin giiglii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladig
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan lizerinden degerlendirilerek; 5,
4 ve 5 olup toplamda 14 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirgin oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, melankolik ifadelerin

izleyici iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inancglariyla baglantist konularinda
yapilan degerlendirmeler, temanin tinsellikle olan ilgisini detaylandirmaktadir. Bu
konuda verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 5 olup toplamda 11
puan almistir. Bu, temanin tinsellikle giiclii bir baga sahip oldugunu gdstermektedir.
Ancak, daha yiiksek puanlarin eksikligi, tinsel temalarin eserde daha giiglii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 3, 4 ve 3 olup toplamda 10 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanildigin1 ancak daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin  puan farkliliklari, sembolist 6gelerin

etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanig1 uzmanlarca 5 {izerinden 3, 3 ve 3 puan alarak toplamda 9 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu
ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir. Uzmanlar, sembollerin
tinsellik ile iligkisinin genel olarak kabul edildigini ancak daha zenginlestirilebilecegini

isaret etmektedir.



0.20. Resim Degerlendirme Olgegi*
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0.20. Resim Degerlendirme Olgegi* le:,igfll Uzrlnan Uzrznan Uzr3nan Toplam
1. Sembolist dzelliklerin yansitilmasi 5 3 2 3 8
2. Ruhsal durum betimi 5 4 4 4 12
3. Sembol, simge, imge kullanimi 5 3 3 3 9
4. Mistik ifadenin verilmesi 5 4 3 5 12
5. Resmin tinsellikle bagi 5 3 3 4 10
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 5 4 4 5 13
7. Melankolik ifadenin verilmesi 5 2 1 5 8
8. Temanin tinsellikle ilgisi 5 3 3 5 11
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 5 2 2 3 7
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 5 3 2 3 8

Olcek, arastirmaci tarafindan, iic alan uzmanin goriisleri alinarak gelistirilmistir.

Alan uzmanlari: (U1) Prof. Dr. Hatice Kiibra ERGIN, (U2) Dog¢. Dr. Haydar TASCILAR, (U3)

Doc. Dr. Samet DOGAN.
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Sembolist 6zelliklerin sanat eserinde nasil ifade edildigi konusunda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 2 ve 3 olup toplamda 8
puan almistir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin sanat eserinde yeterli diizeyde
yansitildigini ancak bazi eksikliklerin bulundugunu gdstermektedir. Orta ve diisiik

puanlar, sembolist 6zelliklerin daha gli¢lii ifade edilmesi gerektigini isaret etmektedir.

Sanat¢inin ruhsal durumunu nasil betimledigi, ruhsal durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bicimlerine nasil yansidigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4, 4 ve 4 olup toplamda
12 puan almistir. Bu degerlendirme, ruhsal durum betimlemesinin sanat eserinde
oldukca giiclii oldugunu ve izleyiciye etkili bir sekilde aktarildigini isaret etmektedir.

Yiiksek puanlar, ruhsal durumun basarili bir sekilde yansitildigini géstermektedir.

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu sembol,
simge ve imgelerin kiiltiirel ve tarihsel baglami ve sembollerin eserin temasiyla ve
anlatimiyla iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan
tizerinden degerlendirilmis ve 3, 3, 3 olup toplamda 9 puan almistir. Bu puanlar,
sembol, simge ve imgelerin sanat eserinde belirgin ve tanimlanabilir oldugunu
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, bu unsurlarin kiiltiirel ve tarthsel baglamda

basaril bir sekilde islendigini géstermektedir.

Mistik ifadelerin nasil aktarildigi, mistik Ogelerin sanat eserinin genel
anlatisindaki rolii ve izleyicinin mistik 6geleri nasil algiladigi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 4, 3 ve 5 olup toplamda
12 puan almistir. Bu puanlar, mistik ifadelerin sanat eserinde yeterince gii¢lii bir sekilde
aktarildigin1 gostermektedir. Yiiksek puanlar, mistik ifadelerin teknik ve yontem

acisindan basarili oldugunu isaret etmektedir.

Sanat eserinin tinsellik (spirituality) ile olan iliskisi, tinsel O6gelerin resmin
yapisina ve igerigine nasil entegre edildigi ve resimdeki tinsel unsurlarin sanatginin
inanglar1 ve felsefesiyle iliskisi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5
puan iizerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 4 olup toplamda 10 puan almistir. Bu
degerlendirme, resmin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu ve genel olarak basarili
oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yliksek puanlari, tinsel unsurlarin kompozisyonda

ve icerikte basarili bir sekilde islendigini isaret etmektedir.

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygular
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uyandirdigi ve renk kullanimimin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 4,
4 ve 5 olup toplamda 13 puan almistir. Bu puanlar, renklerin duygu ifade etmede genel
olarak basarili oldugunu gostermektedir. Uzmanlarin yiiksek puanlari, renklerin duygu

ifade etme kapasitesinin gii¢lii oldugunu isaret etmektedir.

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, melankolik ifadenin
eserin genel atmosferine katkisi ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {lizerinden degerlendirilerek; 2,
1 ve 5 olup toplamda 8 puan almistir. Bu puanlar, melankolik ifadenin sanat eserinde
belirli bir diizeyde ifade edildigini ancak daha fazla gelistirilmesi gerektigini
gostermektedir. Uzmanlarin puanlari, melankolik ifadelerin izleyici tlizerinde etkili

oldugunu ancak daha giiclii bir ifade gerektigini géstermektedir.

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagy, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve bu temalarin sanat¢inin yasami ve inancglariyla baglantist konularinda
yapilan degerlendirmeler, temanin tinsellikle olan ilgisini detaylandirmaktadir. Bu
konuda verilen puanlar 5 puan {izerinden degerlendirilerek; 3, 3 ve 5 olup toplamda 11
puan almistir. Bu, temanin tinsellikle giiclii bir baga sahip oldugunu gdstermektedir.
Ancak, daha yiiksek puanlarin eksikligi, tinsel temalarin eserde daha giiclii bir sekilde

islenebilecegini isaret etmektedir.

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, bu Ogelerin diger sanat
akimlariyla olan iliskisi ve sembolist 6gelerin izleyici iizerindeki etkisi ve yorumlanma
bicimi incelendiginde, uzmanlar tarafindan verilen puanlar 5 puan {izerinden
degerlendirilerek; 2, 2 ve 3 olup toplamda 7 puan almistir. Bu puanlar, sembolist
Ogelerin eserde belirgin bir sekilde kullanilmadigini ve daha fazla gelistirilmesi
gerektigini  gostermektedir. Uzmanlarin  puan farkliliklari, sembolist 6gelerin

etkinliginde ve dagiliminda bazi eksiklikler oldugunu isaret etmektedir.

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iligkisi, sanat eserindeki yeri ve izleyici
tarafindan algilanis1 uzmanlarca 5 {lizerinden 3, 2 ve 3 puan alarak toplamda 8 puanla
degerlendirilmistir. Bu puanlar, sembollerin tinsellik ile iligkisinin belirgin oldugunu
ancak daha fazla detaylandirilmasi gerektigini gostermektedir. Uzmanlar, sembollerin
tinsellik ile iligkisinin genel olarak kabul edildigini ancak daha da

zenginlestirilebilecegini isaret etmektedir.



183

4.1. Genel Degerlendirme

Uzman Uzman Uzman

20 Resim Genel Degerlendirme Olcegi 1 2 3 Toplm
1. Sembolist 6zelliklerin yansitilmasi 63 59 71 193
2. Ruhsal durum betimi 89 86 86 261
3. Sembol, simge, imge kullanimi 70 65 70 205
4. Mistik ifadenin verilmesi 73 73 76 222
5. Resmin tinsellikle bag 65 61 72 198
6. Renk ve duygu iliskisinin kurulmasi 89 83 72 244
7. Melankolik ifadenin verilmesi 83 73 80 236
8. Temanin tinsellikle ilgisi 62 58 76 196
9. Sembolist 6gelerin kullanimi 64 63 68 195
10. Sembollerin tinsellikle iliskisi 57 52 60 169

20 Resim Genel Degerlendirme Olcegi - Pasta Grafigi

Sembolist ogelerin kullanimi

Temanin tinsellikle ilgisi
Sembollerin tinsellikle iligkisi

Sembolist ozellikierin yansitiimast )
y Melankolik ifadenin veriimesl

Ruhsal durum betimi
Renk ve duygu iliskisi

Semboi, simge, imge kullanimi
Resmin tinselllkle bag

Mistik ifadenin verilmesi
Bu boliimde, 3 uzman tarafindan 20 resim i¢in verilen puanlarin detayli bir
degerlendirmesi ve yorumlanmasi sunulmaktadir. Bu degerlendirme, belirtilen problem
ve alt problemler ¢ercevesinde yapilmis olup, her bir kriterin puanlar1 ve bu puanlarin
kategori ve alt kategorilere gore anlamlar1 agiklanmistir. Uzmanlar arasindaki goriis

birligi ve ayrilig1 da degerlendirilmistir.
1. “Sembolist Ozelliklerin Yansitilmas1”

Sembolist Ozelliklerin belirli bir sanat eserinde nasil ifade edildigi, hangi

sembolist Ozelliklerin 6ne ¢iktig1 ve bunlarin sanat¢inin genel tarziyla iliskisi, ayrica
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sembolist 6zelliklerin izleyici tizerindeki etkisi konularinda uzmanlar tarafindan verilen
puanlar incelenmistir. Uzman 1, 63 puan; Uzman 2, 59 puan ve Uzman 3, 71 puan
vererek toplamda 193 puan saglamiglardir. Bu puanlar, sembolist 6zelliklerin resimlerde
tutarli bir sekilde yansitildigini ve uzmanlar arasinda biiyiik bir goriis birligi oldugunu

gostermektedir.
2. “Ruhsal Durum Betimi”

Sanat¢inin  ruhsal durumunu nasil  betimledigi, bu durumun resmin
kompozisyonuna, renklerine ve bigimlerine nasil yansidig1 ve izleyici tarafindan nasil
algilandig1 konular1 uzmanlar tarafindan degerlendirilmistir. Uzman 1, 89 puan; Uzman
2, 86 puan ve Uzman 3, 86 puan vererek toplamda 261 puan elde edilmistir. Puanlar
arasindaki farkin az olmasi, ruhsal durumun resimlerde basarili bir sekilde
betimlendigini ve uzmanlar arasinda biiylik Olciide goriis birligi  oldugunu

gostermektedir.
3. “Sembol, Simge, imge Kullanim”

Sanat eserinde kullanilan sembol, simge ve imgelerin belirlenmesi, bu 6gelerin
kiiltiirel ve tarihsel baglami ve eserin temasiyla ve anlatimiyla iligkisi incelenmistir.
Uzman 1, 70 puan; Uzman 2, 65 puan ve Uzman 3, 70 puan vererek toplamda 205 puan
elde edilmistir. Puanlar arasindaki kiigiik farklar, sembol, simge ve imgelerin resimlerde
etkili bir sekilde kullanildigin1 ve uzmanlar arasinda genel bir goriis birligi oldugunu

gostermektedir.
4. “Mistik ifadenin Verilmesi”

Mistik ifadelerin hangi yontemlerle ve tekniklerle resme aktarildigi, sanat
eserinin genel anlatisindaki rolii ve izleyicinin bu 6geleri nasil algiladigi ve yorumladigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar incelenmistir. Uzman 1 ve Uzman 2,
73'er puan; Uzman 3 ise 76 puan vererek toplamda 222 puan elde edilmistir. Bu durum,
mistik ifadelerin degerlendirilmesinde bazi1 goriis ayriliklarinin olabilecegini, ancak

genel olarak yiiksek bir begeni diizeyinin mevcut oldugunu gostermektedir.
5. “Resmin Tinsellikle Bagi2

Sanat eserinin tinsellik ile olan iligkisi, tinsel Ogelerin resmin yapisina ve
icerigine nasil entegre edildigi ve bu unsurlarin sanat¢inin inanglar1 ve felsefesiyle

iligkisi incelenmistir. Uzman 1, 65 puan; Uzman 2, 61 puan ve Uzman 3, 72 puan



185

vererek toplamda 198 puan elde edilmistir. Bu puanlar, tinsel 6gelerin resimlerdeki

etkisinin degerlendirilmesinde uzmanlar arasinda goriis birligi oldugunu géstermektedir.
6. “Renk ve Duygu iliskisinin Kurulmas1”

Renklerin duygu ifade etmedeki rolii, belirli renk paletlerinin hangi duygulari
uyandirdigt ve renk kullaniminin izleyicinin duygusal tepkilerini nasil etkiledigi
konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar incelenmistir. Uzman 1, 89 puan;
Uzman 2, 83 puan ve Uzman 3, 72 puan vererek toplamda 244 puan elde edilmistir.
Puanlar arasindaki farkin az olmasi, renklerin duygulari ifade etmede basarili bir sekilde
kullanildigint ve uzmanlar arasinda biiyilk Olgiide goriis birligi oldugunu

gostermektedir.
7. “Melankolik ifadenin Verilmesi”

Melankolinin sanat eserinde hangi unsurlarla ifade edildigi, eserin genel
atmosferine katkis1 ve izleyicinin melankolik 6geleri nasil algiladigr ve bu 6gelerin
izleyici tizerindeki etkisi konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar incelenmistir.
Uzman 1, 83 puan; Uzman 2, 73 puan ve Uzman 3, 80 puan vererek toplamda 236 puan
elde edilmistir. Bu durum, melankolik 6gelerin resimlerde ifade edilmesinde goriis

birligi oldugunu gostermektedir.
8. “Temanin Tinsellikle lgisi”

Eserin temasinin tinsellik ile olan bagi, tinsel temalarin eserde nasil islendigi ve
ifade edildigi ve sanat¢inin yasami ve inanglariyla baglantisi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar incelenmistir. Uzman 1, 62 puan; Uzman 2, 58 puan ve
Uzman 3, 76 puan vererek toplamda 196 puan elde edilmistir. Bu durum, tinsel
ozelliklerin resimlerde tutarli bir sekilde yansitildigini ve uzmanlar arasinda biiyiik bir

goris birligi oldugunu gostermektedir.
9. “Sembolist Ogelerin Kullanim1”

Sembolist 6gelerin eserdeki dagilimi ve islevi, diger sanat akimlariyla olan
iligkisi ve izleyici lizerindeki etkisi ve yorumlanma bi¢imi konularinda uzmanlar
tarafindan verilen puanlar incelenmistir. Uzman 1, 64 puan; Uzman 2, 63 puan ve
Uzman 3, 68 puan vererek toplamda 195 puan elde edilmistir. Bu puanlar, sembolist
ogelerin resimlerde etkili bir sekilde kullanildigini ve uzmanlar arasinda genel bir goriis

birligi oldugunu gostermektedir.
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11. “Sembollerin Tinsellikle Tliskisi”

Kullanilan sembollerin tinsellik ile olan iliskisi, sanat eserindeki yeri ve dnemi
ve izleyici tarafindan nasil algilandig1 konularinda uzmanlar tarafindan verilen puanlar
incelenmistir. Uzman 1, 57 puan; Uzman 2, 52 puan ve Uzman 3, 60 puan vererek
toplamda 169 puan elde edilmistir. Bu durum, sembollerin tinsellik ile iligkisinin

degerlendirilmesinde bazi goriis ayriliklarinin oldugunu gdstermektedir.
Genel Degerlendirme

Genel olarak, uzmanlar arasinda belirli konularda biiyiik ol¢tide goriis birligi
bulunmaktadir. Ozellikle ruhsal durum betimi, sembol, simge, imge kullanimi, renk ve
duygu iligkisinin kurulmasi, tinsel 6zelliklerin yansitilmas: konularinda yiiksek diizeyde
goriis birligi mevcuttur. Diger yandan, mistik ifadenin verilmesi, melankolik ifadenin
verilmesi ve sembollerin tinsellikle iliskisi konularinda uzmanlar arasinda bazi goriis
ayriliklart gozlemlenmistir. Bu farkliliklar, ilgili kategorilerin degerlendirilmesinde
kisisel yorumlarin ve perspektiflerin farkli olabilecegini, dolayisiyla bu konularda daha

detayl1 ve derinlemesine analizlerin yapilmasinin faydali olacagini gostermektedir.
Sonuc¢

Uzmanlar tarafindan verilen puanlarin analizi, sembolist ve tinsel &gelerin
resimlerde nasil ifade edildigini ve bu ifadelerin sanat eserinin genel anlatisina nasil
katkida bulundugunu ortaya koymaktadir. Uzmanlar arasinda genel olarak yiiksek bir
goris birligi saglanmis olup, 6zellikle ruhsal durum betimi ve renk ile duygu iliskisinin
kurulmasi, tinsel 6zelliklerin resme yansitilmasi konularinda yiiksek uyum goriilmiistiir.
Ancak, mistik ifadenin verilmesi konusunda daha fazla c¢alisma ve tartisma
gerekmektedir. Bu degerlendirmeler, sanat eserlerinin sembolist ve tinsel 6zelliklerinin
kapsamli bir analizini sunmakta ve bu Ozelliklerin sanatginin genel tarzi ve izleyici

tizerindeki etkisi agisindan 6nemli ¢ikarimlar yapmamiza olanak tanimaktadir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonug¢

Portre sanatinda sembolizmin tinsellik agisindan degerlendirilmesi {iizerine
yapilan bu arastirma, sembolizmin sanat¢ilarin ve izleyicilerin ruhsal diinyalarini
yansitma ve anlama siire¢lerindeki onemli roliinii ortaya koymustur. Semboller,
sanat¢cinin i¢sel deneyimlerini, inanglarin1 ve felsefi goriislerini derinlemesine ifade
etme aract olarak kullanilarak, ruhsal durum ve manevi degerleri izleyiciye
aktarmaktadir. Bu ¢alisma, sembolizmin sanatg1 ve izleyici arasindaki iletisimde koprii
gorevi gordiiglinii ve sanat eserlerine derin bir tinsel bag kurma yetenegi kazandirdigini

gostermektedir.

Portre sanatinda sembolizmin tinsellik acisindan degerlendirilmesi, sanatin derin
ve ¢ok katmanli dogasini ortaya koymaktadir. Sembolist sanat akimi, 19. ylizy1l sonlar1
ve 20. ylizyil baslarinda, sanatgilara bireylerin i¢sel deneyimlerini, ruh hallerini ve
varolugsal sorgulamalarini ifade etme imkan1 tanimistir. Bu baglamda, modern portreler
sadece birer fiziksel temsil degil, ayn1 zamanda birer ruh haritasi olarak islev

gormektedir.

Sembolist sanatcilar, portrelerinde kullandiklari renk paletleri, kompozisyonlar
ve sembolik imgeler aracilifiyla izleyicinin duygusal ve psikolojik durumlariyla
etkilesimde bulunmay: hedeflemislerdir. Ornegin, koyu tonlar ve karmasik arka planlar,
yalnizlik ve melankoli gibi derin duygular1 yansitabilirken; canli ve parlak renkler, umut
ve nese arayisini sembolize edebilir. Bu tiir gorsel unsurlar, izleyicinin portre ile olan

etkilesimini gii¢lendirir ve sanat eserine dair daha derin bir anlama ulasmalarini saglar.

Ayrica, portrelerdeki figiirlerin yiiz ifadeleri ve beden dili, izleyiciye karakterin
icsel diinyasi hakkinda bilgi vermektedir. Sembolist sanat¢ilar, bu unsurlari ustaca
kullanarak, bireylerin i¢sel ¢atismalarini ve duygusal durumlarint disa vurmuslardir. Bu
durum, modern portrelerin sadece birer sanat eseri olmanin Otesine gegerek, birer

psikolojik ¢oziimleme aract haline gelmesine olanak tanimaktadir.

Modern portrelerde sembolizm, ayni zamanda bireysel deneyimlerin evrensel

temalarla bulusmasini da saglamaktadir. Insanlarin yasadigi duygusal durumlar,
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toplumun genel ruh haliyle iligkilendirilebilir ve bu durum, portrelerdeki sembolizmin
derinlesmesine yol acar. Ornegin, bireysel yalmizlik hissi, toplumsal izolasyon ve

yabancilagsma temalariyla Ortliserek, izleyiciye giiglii bir toplumsal elestiri sunabilir.

Sonu¢ olarak, modern resim portrelerinde sembolizmin tinsellik ag¢isindan
degerlendirilmesi, sanatin insan psikolojisi ve varolugsal sorgulamalariyla nasil
biitiinlestigini gozler Oniine serer. Bu baglamda, modern portre sanatinin, yalnizca
estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, aym1 zamanda izleyicilere derin bir igsel
yolculuk yapma imkani sagladigi goriilmektedir. Sembolist yaklasimlar ve tinsel
unsurlar, insan ruhunun karmasikligin1 ve derinligini kesfetme araci olarak 6nemli bir
rol oynamakta ve bu nedenle modern portreler, tarihsel ve kiiltiirel baglamda da anlam

kazanarak, sanatin evrensel diline katkida bulunmaktadir.
5.2. Tartisma

Arastirmada elde edilen bulgular, sembolist Ogelerin sanatginin ruhsal ve
duygusal diinyasini ifade etme arac1 oldugunu ortaya koymustur. Semboller araciligiyla
sanat¢inin i¢ diinyasi izleyiciye ac¢ilmakta ve bu durum izleyicide farkli tinsel ve
duygusal tepkiler uyandirmaktadir. Portre sanatinda kullanilan semboller, izleyicilerin
kendi tinsel deneyimleriyle baglanti kurmalarina ve sanat eserine kisisel anlamlar
yiiklemelerine olanak tanimaktadir. Bu, sanatin evrensel bir dil olarak her bireyde farkl
anlamlar uyandirmasina katkida bulunur ve eserin derin ve ¢ok katmanli bir deneyim

sunmasini saglar.
5.3. Oneriler

Portre sanatinda sembolizmin tinsel degerler acisindan daha derinlemesine

incelenmesi ve anlagilmasi i¢in asagidaki 6neriler sunulmaktadir:

1. Sanatg Goriisleri: Sanatcilarin semboller araciligiyla ne tiir tinsel mesajlar
vermek istediklerinin daha iyi anlagilabilmesi i¢in sanatg1 goriislerine yer verilmelidir.
Sanatcilarla yapilacak derinlemesine roportajlar ve yaratict siiregler hakkinda yapilacak
detayli analizler, sembolizmin tinsel boyutunu anlamada Onemli bir kaynak

saglayacaktir.

2. lzleyici Tepkileri: Sembollerin izleyiciler iizerindeki etkilerini incelemek

amaciyla izleyici tepkileri ve yorumlar1 detayli bir sekilde analiz edilmelidir.
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Izleyicilerin sembolleri nasil algiladiklar1 ve verdikleri duygusal tepkiler iizerine
yapilacak anketler ve gozlem c¢alismalari, sembolizmin tinsel etkilerini daha iyi

kavramamizi saglayacaktir.

3. Karsilastirmalh Calhismalar: Farkli kiiltiirlerdeki portre sanatinda
sembolizmin tinsel anlamlarin1 karsilagtirmali olarak inceleyen ¢alismalar yapilmalidir.
Bu, farkl kiiltiirel ve tinsel arka planlarin sembolizm {izerindeki etkilerini ve farkli

toplumlarin sembolleri nasil yorumladiklarini anlamamiza yardime1 olacaktir.

4. Tarihsel Perspektif: Sembolizmin tarihsel gelisimini ve portre sanatindaki
yerini tarihsel perspektiften ele alan aragtirmalar artirilmalidir. Sanat tarihgileri
tarafindan yapilacak bu tiir arasgtirmalar, sembolizmin tarihsel baglamda nasil
sekillendigini ve donemsel degisimlerin tinsel anlamlarini nasil etkiledigini ortaya

koyacaktir.

5. Multidisipliner Yaklasimlar: Portre sanatinda sembolizmin tinsel
boyutunu daha iyi anlamak i¢in multidisipliner yaklasimlar benimsenmelidir. Psikoloji,
felsefe, teoloji ve sanat tarihi gibi farkli disiplinlerin bakis agilar1 bir araya getirilerek,

sembolizmin tinsel anlamlar1 daha kapsamli bir sekilde analiz edilmelidir.

6. Egitim ve Seminerler: Sanat egitimi veren kurumlarda, sembolizmin tinsel
degerleri iizerine odaklanan dersler ve seminerler diizenlenmelidir. Bu programlar, sanat
Ogrencilerinin sembolizmin derin tinsel anlamlarin1 kavramalarin1 ve kendi sanatsal

pratiklerinde bu bilgileri uygulamalarini saglayacaktir.

Bu oneriler dogrultusunda yapilacak c¢aligmalar, portre sanatinda sembolizmin
tinsel degerler agisindan daha iyi anlasilmasina ve bu alandaki literatiiriin

zenginlesmesine katki saglayacaktir.
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Gorsel 5. Arcimboldo, G. (1591). Vertumnus. (2024, 8 Temmuz).

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Giuseppe-
Arcimboldo/389386/Vertumnus,-1591.html

Gorsel 6. Portrait of a Man, Possibly an Architect or Geographer. (2024, 8 Temmuz).

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Portrait of a Man, Possibly an Architect or G
eographer MET DT8854.ipg
Gorsel 7. Boucher, Francois. (2024, 8 Temmuz).

https://www.alhuilesurtoile.com/catid/boucher-francois-166.html

Gorsel 8. Van Gogh Print. (2024, 9 Temmuz).
https://www.amazon.de/-/en/1art1-Vincent-Gogh-Print-Picture/dp/B004R1VUKM
Gorsel 9 ve 11. Francis Bacon Screaming Pope. (2024, 8 Temmuz).

https://www.redbubble.com/de/i/leinwandbild/Francis-Bacon-Screaming-Papst-Malerei-
Kunstliebhaber-Geschenk-T-Shirt-von-Johannesart/42039840.5Y5V7

Gorsel 10. Il Papa. (2024, 8 Temmuz).

https://medium.com/lindice-totale/il-papa-66fc8996909b

Gorsel 12. Matisse, H. Portrait of Madame Matisse (The Green Line). (2024, 8

Temmuz).

https://www.alamy.de/stockfoto-por.trat-der-madame-matisse-der-grunen-linie-von-
henri-matisse-164244277.html
Gorsel 13. Picasso Painting. (2024, 9 Temmuz).

https://www.amazon.de/Wundersch%C3%B6nes-rahmenlos-Picasso-Gem%C3%A4lde-
Schlafzimmer-Dekoration/dp/BOB4ARFG2VW

Gorsel 14. Das Grauen in Bildern. (2024, 8 Temmuz).

https://www.aerzteblatt.de/archiv/151702/Bundeskunsthalle-Das-Grauen-in-Bilder-
gefasst

Gorsel 15. Art Explorer. (2024, 9 Temmuz).

https://www.flickr.com/photos/artexplorer/5147656741
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Gorsel 16. Realizm Akimi. (2024, 9 Temmuz).
https://www.anilkagit.com/resim-sanatinda-realizm-akimi/
Gorsel 17. Bakire ve Cocuk Bir Elmanin Altinda. (2024, 9 Temmuz).

https://kuadros.com/tr/products/bakire-ve-cocuk-bir-elmanin-altinda

Gorsel 18. James Ensor - Zelfportret met Maskers. (2024, 9 Temmuz).

https://www.catawiki.com/en/l/78374555-after-james-ensor-zelfportret-met-maskers-

door-james-ensor

Gorsel 19. Gauguin, P. (2024, 9 Temmuz). La Vision apres le Sermon.

https://www.mondedelabible.com/pictura-39-la-vision-apres-le-sermon-de-paul-
gauguin/

Gorsel 20. Paul Gauguin. (2024, 9 Temmuz).

https://www.bol.com/nl/nl/p/paul-gauguin/9200000039016914/

Gorsel 21. YouTube. (2024, 9 Temmuz).

https://www.youtube.com/watch?v=5ys2TcUEIHw

Gorsel 22. Redon, O. (1914). Cyclops. (2024, 9 Temmuz).

https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:1914 Redon_Zyklop_anagoria.JPG

Gorsel 23. Redon, O. (2024, 9 Temmuz). Aglayan Oriimcek.

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Odilon-
Redon/1316029/a%C4%9Flayan-%C3%B6r%C3%BCmcek.html

Gorsel 24. Diirer, A. (1514). Melancholia 1. (2024, 9 Temmuz).

https://www.researchgate.net/figure/Albrecht-Drer-Melancholia-1-514_figl 327335157

Gorsel 25. Millais, J. E. (1851-1852). Ophelia. (2024, 9 Temmuz).

https://tr.wikipedia.org/wiki/Ophelia_(tablo)#/media/Dosya:John_Everett_Millais_-

Ophelia - Google Art Project.jpg

Gorsel 26. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/xavoxr
Gorsel 27. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/mqlrjq
Gorsel 28. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/eduzxp
Gorsel 29. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/knrzxz
Gorsel 30. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/eprh7a
Gorsel 31. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/d12mu5
Gorsel 32. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/yOxjwz
Gorsel 33. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/vgoqvw
Gorsel 34. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/cy8ak8
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Gorsel 35. (2024, 9 Temmuz). rb.gy/bnbgje

Gorsel 36. [Egon Schiele - Poet Self-Portrait. (2024, 9 Temmuz).
https://www.amazon.de/Egon-Schiele-Poet-self-portrait-
Kunstdruck/dp/BO1M71WZ8C

Gorsel 37. Cézanne - Badenden Baigneuses. (2024, 9 Temmuz).

https://www.amazon.de/Cezanne-Badenden-Baigneuses-gl%C3%A4nzend-
vervielf%C3%A4ltigtes/dp/BOOFO7NOGK

Gorsel 38. (2024, 9 Temmuz). https://www.ebay.de/itm/185872618601

Gorsel 39. Self-Portrait of a Degenerate Artist. (2024, 9 Temmuz).

https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/8714/self-portrait-

degenerate-artist
Gorsel 40. Art for the Soul. (2024, 9 Temmuz).
https://www.artforthesoulofit.com/2013/12/why-say-more-when-you-can-say-

less-art.ntml

Gorsel 41. Sérusier, P. (2024, 26 Ekim). Portrait of Emile Bernard in Florence.
https://de.artsdot.com/@@/8Y DNNK-Paul-Serusier-Portr%C3%A4t-von-
Emile-Bernard-in-Florenz

Gorsel 42. Rosenkrantz, Baron. (2024, 26 Ekim). The Mystery of Colour.

https://mediumisticart.com/exhibitions-and-events/baron-rosenkrantz-the-

mystery-of-colour/
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