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OZET

TARIK TUFAN’IN DORT ROMANININDA KIiSILER DUNYASI

FUNDA KARABURC

Yuksek Lisans, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dah
Damisman: Prof. Dr. Sema OZHER
Haziran 2025, 150 sayfa

Bu ¢aligmanin amaci, son yillarda isminden soz ettiren yazar Tarik Tufan’in
Kekeme Cocuklar Korosu, Ve Sen Kus Olur Gidersin, Hayal Meyal ve Sanzelize Diigiin
Salonu adli romanlarindaki kisi insasini incelemektir. Roman kisileri, yazarm diinyaya ve
insana dair duyarliligini, bireyin i¢sel catigmalarini, toplumsal baskilarla karsilagsma
bi¢cimlerini ve modern yasamin birey {izerindeki etkilerini yansitan gii¢lii 6rnekler olarak

ele alinmaktadur.

Calismanin kuramsal temelinde psikolojik ve sosyolojik yaklagimlar yer almakta;
karakterlerin i¢ diinyalar1, sergiledikleri tutum ve davranislar psikanalizim ve analitik
psikoloji baglaminda ¢6ziimlenmektedir. Ayrica bireyin kent hayatiyla miicadelesi,
toplumsal bunalimlar, ge¢misin travmalari, ailevi yapi ve toplumsal degerlerin birey
Uzerindeki etkisi, roman kahramanlarinin zihinsel ¢dziimlemeleriyle ortaya konmustur.
Romanlarda kullanilan biling akisi, i¢ monolog, i¢ diyalog gibi anlatim tekniklerinin
sundugu imkanlarla karakterlerin ontolojik diinyalarina dair ¢ikarimlar yapilmistir. Tarik
Tufan’m eserlerindeki karakter insast hem bireysel hem toplumsal diizlemde
degerlendirilmeye c¢alisilmig, Ote yandan postmodern roman tekniklerinin Kkisiler

diinyasina etkisine dair ¢ikarimlarla ¢alismanin detaylandirilmasi hedeflenmistir.

Anahtar kelimeler: Tarik Tufan, karakter analizi, psikanalizim, analitik psikoloji



ABSTRACT

CHARACTER CONSTRUCTION iN FOUR NOVELS BY TARIK TUFAN

FUNDA KARABURC

Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. Sema OZHER

June 2025, 150 pages

The purpose of this study is to examine character construction in the novels
Kekeme Cocuklar Korosu (The Choir of Stuttering Children), Ve Sen Kus Olur Gidersin
(And Then You Become a Bird and Leave), Hayal Meyal (Vaguely) and Sanzelize Diigiin
Salonu (Champs-Elysées Wedding Hall) by Tarik Tufan, a contemporary Turkish author
who has gained significant attention in recent years. The fictional characters in these
works are regarded as powerful representations of the author’s sensitivity toward the
human condition, individual inner conflicts, responses to societal pressures, and the
impact of modern life on the individual.

The theoretical framework of the study is grounded in psychological and
sociological approaches. The characters’ inner worlds, attitudes, and behaviors are
analyzed within the context of psychoanalysis and analytical psychology. Furthermore,
issues such as the individual’s struggle with urban life, societal crises, past traumas,
family structures, and the influence of social values on the individual are explored through
the mental and emotional processes of the protagonists.

Narrative techniques such as stream of consciousness, interior monologue, and
internal dialogue provide opportunities to make inferences about the ontological
dimensions of the characters. Character construction in Tarik Tufan’s works is evaluated
on both individual and societal levels, and the analysis is enriched by considering the

influence of postmodern narrative techniques on character development.

Kevwords: Tarik Tufan, character analysis, psychological novel, social analysis,
psychoanalysis



Vi

ON SOz

Hayatin kesmekesi bireyin ontolojik diinyasinda derin izler birakir. Bu izler,
Kimi zaman bir yazarmn kaleminde ete kemige biiriiniir; kurmaca kisilikler araciligiyla
okura ulasir. Tarik Tufan'm romanlarinda yer alan karakterler, sadece birer edebi figur
degil; ayn1 zamanda toplumsal yaralarla yogrulmus bireyin acilarina terciiman olan ruhsal
temsillerdir.

Bu calisma; yasadigi donemin problemlerine arkasim1i donmeden bireyin
varolugsal problemlerine egilen, kisilerin kendilik yolculuguna ayna tutma ¢abasina giren
yazar Tarik Tufan’m roman karakterlerine mercek tutma ¢abasidir. Kekeme Cocuklar
Korosu adli eseriyle yazin diinyasina adim atan yazar; romanci kimliginin yaninda radyo
ve televizyon programlar1 yapan, senaryolar, 6ykl ve deneme kitaplar1 da kaleme alan
cok yonlii bir kisilik olarak dikkat ¢eker. Tarik Tufan romanlarinda kisiler; hazirlanan
detayli sosyolojik arka planin somutlastirdigi bir zeminde, modern ¢agin problemlerine,
bireyin giincel meselelerle yolu kesisen sikintilarina, ¢agin “giiven” kavramimdan yoksun
atmosferinde insanin yalnizlasmasina, bireysellesmesine, degersizlesmesine/ kendini
degersiz hissetmesine olusturduklar1 semboller araciligiyla dikkat ceker.

Bu c¢alisma, Tarik Tufan’in Kekeme Cocuklar Korosu, Ve Sen Kus Olur
Gidersin, Hayal Meyal ve Sanzelize Diigiin Salonu adli romanlarindaki kisi insasini
incelemeyi amacglamaktadir. Tez ¢alismasinda bu romanlarin tercih edilmesinin sebebi;
yazarin yaymlanmis ilk dort eseri olmalar1 ve baskisilerinin isimsiz sekilde
kurgulanmasidir. Yazar Tarik Tufan ile ilgili olarak simdiye dek yapilan galismalarda
romanlar; yapi, izlek ve anlatim teknikleri agisindan ¢oziimlenmistir. Bu galisma,
karakterizasyon lizerine egilen detaylar1 kapsamaktadir.

Tez ¢aligmam siiresince bana akademik rehberligiyle destek olan degerli
damigmanim Prof. Dr. Sema OZHER e en igten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu siirecte
sabir ve anlayigla yanimda olan aileme, dostlarima ve tiim manevi destekc¢ilerime
minnettarim.

Bu ¢aligmayi, s6zii olan, fakat kelimeleri zaman zaman kekeme ¢ikan herkese
ithaf ediyorum.

Funda KARABURC

Osmaniye, 2025
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BOLUM I

GIRIS

Edebiyat, insanin i¢ diinyasini ve diinyadaki yerini anlamaya ¢alisan disiplinlerin
basinda gelir. Roman ise bu anlayis ¢abasinin en genis ve derin anlat1 formlarindan biridir.
Sosyal, kiiltiirel, tarihsel ve bireysel yonleri ile insanin varolus meselesini estetik
kaygilarla dile getiren roman tiirii, karakterler araciligiyla okurun hem dis diinyaya hem
de i¢ diinyasina dair sorgulamalar yapmasima imkan tanir. Cagdas insanin en temel sorunu
olan bireyin topluma yabancilasmasini anlatan; bireyin kendi i¢ dinamiklerini olusturan
kiltiirel, ailesel ya da uhrevi kodlarmi kaybetmesini kurgusal diizlemde inceleyen
romanlar bireyin i¢ diinyasina inmeye c¢alisir. Ozellikle modern ve Cagdas Tiirk
romaninda bireyin igsel ¢atigmalari, yabancilagsma hélleri aidiyet arayiglar1 ve kimlik
sorunlar1 siklikla karakterlerin diinyasi iizerinden aktarilir. Bu baglamda Tarik Tufan son
donem Tiirk edebiyatinda bireyin i¢ diinyasini, kirilmalarin1 ve varolugsal sorgularmi

odagma alan anlatisiyla dikkat ¢ceken yazarlardan biridir.

Tarik Tufan'in eserlerinde karakterler siradan, gilinlilk hayatta kolaylikla karsi
karstya gelinebilecek bireyler olmalarina ragmen tasidiklar1 derin ruhsal ve diislinsel
catigmalarla dikkate sayandir. Onun roman kahramanlar1 hayatla hesaplasan, gecmisle
yiizlesen, anlam arayisina giren, sosyal siyasi ve dini meselelere kafa yoran ve ¢ogu
zaman toplumla uyumsuzluk yasayan bireylerden olusur. Yazar; sehir hayatinin
yalnizlastirdig1 insanlari, aile iliskinlerindeki bosluklari, inan¢ ve aidiyet bunalimlarini
karakterler araciligiyla islerken ayni zamanda bireyin i¢ sesine de yer verir. Bu da
anlatilarini salt olay merkezli olmaktan ¢ikarip karakter derinligi ile sekillenen varoluscu
bir diizleme tasir. Dolayistyla Tarik Tufan'in romanlarinin kisiler diinyasi yalniz edebi

degil sosyolojik ve psikolojik okumalar agisindan da zengin bir inceleme alani sunar.

On dokuzuncu ve yirminci yiizyilda bircok alanda gerceklesen degisimler
neticesinde dis diinyaya 6zgii bircok unsur eskiden yiliklendigi anlami1 kaybetmis, birey
icin ¢oziilesi bir sir olmaktan ¢ikmis, psisik cagrisimlarindan siyrilmis daha sekiiler
izahlarla pozitivist zemine kavugmustur. “Sanatcilar da dis diinyanin taklit anlatimindan
uzaklasarak bireyi ve i¢ diinyasini anlatmaya yonelmistir. insanmnin bireysel ve sosyal
ortamda metalarca kusatilmisligi, zaman ve uzam araligina sikisan bireyin kendini seyler
diinyasinda yitirmesine sebep olmustur.” (Sahin, 2010, s.23) Bireyin igine diistiigli bu

insani durum sanatgilar tarafindan gergekgi bir tutumla degil de kurgusal bir oyunsulukla



katmanlastirilarak anlatilmasi gibi bir bulusa da meydan vermistir. Ecevit, bu durumu,
“Yazar ¢esitli tekniklerle anlami/ gergegi boler/ ¢ogaltir/ gizler.” (2004, s.48) seklinde
ifade eder. Modern ¢ag insanimnin geleneksel insani degerlerden farkli bir mukaddesler
diinyasina maruz kaldig1 bir hakikattir. Yeni ¢cag kendine gore degerler, ahlaki olgular
hatta tabular yaratmistir. Yeni ¢cagm insani ancak yirminci ylizyilin ortalarinda, patenti
bizzat kendisine ait bu metalar diinyasinda parcalanip boliindiigliniin farkina varir.
Nesnellik temeline sabitlenmeye ¢alisan kavramlar yerine kokleri ¢ok daha eskiye dayali
ve insani degerlerine donmeye cabalar. Tarik Tufan da yasadigi donemin maddesel
saldirilarmi, handikaplarint gérmiis ve gosterebilmenin caresini geleneksel olanin

smirlarmi zorlayarak denemistir.

Postmodernizm imkanlariyla yazmay: tercih eden romancilarimizdan olan Tarik
Tufan’in romanlarinda, modernizmin maddeci anlayisinin olusturdugu yeni baski
unsurlariyla insani  kendi i¢ diinyasina dogru nasil ittigi resmedilir. Her gecen giin
maddeci tutumla 6zdegerlerinden kopup kendi koklerine hatta en basit insani temel
degerlere yabancilasan ve(ya) ugradigi hayal kirikliklariyla i¢ diinyasina cekilerek
yalnizlagsan insanin popiiler kiiltiire tavir almasi, baskaldirmasi istenir. “Varoluscu
yazarlar, ¢agimiz insanmnin yalnizigini, umutsuzlugunu, giivensizligini belirtmekle
kalmazlar kisinin kendini tanimasini ve baskilardan kurtulmasini da isterler (Kaya, 2001,

s.79).

Roman ve hikayelerde bulunan kisilerin tanitilmasinda temel olarak iki teknik
kullanilir. Igerik ayni olmakla birlikte iki teknik farkli isimlendirmelerle anilir. Ismail
Cetisli’nin “blok/statik tanitma™ (Cetisli, 2004, s.71) Mehmet Tekin ve Sevket Toker’in
“agiklama yoluyla tanitim” (Tekin, 2011, s.79; Toker, 1996, s. 60) olarak adlandirdig1 ilk
teknikte kahramanlarla ilgili bilgi anlatic1 ya da kahramanlardan biri tarafindan hikayenin
belli boliimlerinde blok olarak verilir. “Bu bilgiler onun fiziki portresini ortaya ¢ikardigi
gibi psikolojisini, sosyo-ekonomik yapisini, kiiltiirel tercihlerini agiklayabilir” (Apaydin,
2003, 5.143).

Kisilerle ilgili bilgilerin bir arada ayni boliimde topluca verildigi bu teknikte
hikayenin tamaminda kisilerin tavirlar1 ile verilen 6zelliklerinin uyusmas: 6nemlidir.
Diger teknik ise Ismail Cetisli tarafindan “dinamik tanitma”, Mehmet Tekin ve Sevket
Toker tarafindan ise “dramatik yolla tanitim” olarak adlandirilir. Bu teknikte ise kisiler

sadece bir boliimde degil, anlat1 boyunca yeri geldik¢e ya da olaylar ya da durumlar



karsisinda aldiklar1 tavirdan, konusmalarindan yapilan ¢ikarimlarla tanitilir. S6ziin ¢ok
uzatilmak istenmedigi ya da betimlemenin blok olarak verilmek istenmedigi durumlarda
“Kisiler, kendilerini betimlemelidirler: Davramslariyla, kiigiik jestlerle, kit sozler ya da
suskunlukla.” (Kusenberg, 2004, s. 42-44) Yazar Kkisileri fiziksel oOzellikleriyle

kurgularken psikolojik 6zelliklerini de vermek istedigi derinlikte aktarabilir.

“Bir hikadyeci veya romancinin, anlatiyi siiriikleyecek kisiyi, anlatinin niteligine
uygun olarak ¢izmesine, ona beseri bir yap1 kazandirarak canlandirmasma” (Tekin, 2011,
s. 78) karakterizasyon denir. Okur, roman kisilerini bulunduklari zaman ve mekanda
yadirgamaz ve yapilan eylemi o kisiden beklerse, ya da olusturulan kisi kurgulanan olay

orglisii icerisinde egreti bir detay olarak kalmazsa karakterizasyon dogru yapilmis olur.

Yazar-anlatici, hikaye kisilerini boyutlandirmak zorundadir. Forster, iki tiir
karakterden bahseder. Karakter olaymm basindan sonuna kadar degismiyorsa “diiz
karakter”, eger bu siirecte degisiyorsa “yuvarlak karakter” olarak adlandirir. Diiz/yalinkat
karakterler, kendine 6zgli olmayan, Ozelliklerini gosterdigi herhangi bir gruba dahil
edilebilen “sosyal ve tarihsel kosullarin belirledigi” (Moran, 1982, s. 24) kisilerdir.
Yuvarlak karakterler ise kendine 6zgu Gzelliklerle hikaye icerisinde yer alir. Ozellikle
modernist roman, tipler lizerinde degil, karakter {izerinde durur. Postmodern roman;

metinlerarasilik, ironi gibi tekniklerde tiplerden yararlanir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alisma, Kekeme Cocuklar Korosu, Ve Sen Kus Olur Gidersin, Hayal Meyal
ve Sanzelize Diigiin Salonu adli romanlarindaki kisi insasini1 incelemeyi amaclamaktadir.
Roman kigileri, yazarin diinyaya ve insana dair duyarliligini, bireyin i¢sel catigmalarim,
toplumsal baskilarla karsilasma bi¢imlerini ve modern yasamin birey tizerindeki etkilerini
yansitan giiclii 6rnekler olarak ele alinmaktadir. Eldeki calisma, Tarik Tufan’in ¢alismaya
konu olan romanlar1 {izerinden kisiler diinyasin1 mercek altina alarak sembolize ettigi
temel kavramlari, tematik degerleri tespit etmek, insa edilen kisilerin psikolojik yapilarmni
olusturan yap1 taslarmi ¢oziimlemek, romanlardaki zengin dil malzemelerini ortaya
cikararak arastirmacilarin dikkatine sunmak ve alan g¢alismalarina katkida bulunmak

amaciyla yapilmstir.

Bu ¢alisma, Tarik Tufan’in Kekeme Cocuklar Korosu, Ve Sen Kus Olur Gidersin,

Hayal Meyal, Sanzelize Diigiin Salonu romanlarindaki kisiler kanaliyla romanlarda kisiler



diinyasinin sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik ¢oziimlemelerde ne derece Onemli
oldugunun altini1 ¢izmeyi amaglamaktadir. Boylece toplumun nuvesi olan bireyin, aslinda
kendilik degerleriyle kurdugu islevsel bagla kendisini gerceklestirdigi ispatlanacaktir. Bu
ispatlama igleminde ise bagkisi basta olmak iizere kisilerin psikolojisi merkez kabul
edilerek yasadiklar1 degisimin yansimalar1 psikolojik ve sembolik ¢dziimleme yontemleri
kullanilarak agiklanacaktir. Bu ¢alismada, Tarik Tufan’in roman kisilerinden hareketle
modern bireyin ruhsal ¢oziiliisiine, deger arayisina ve i¢sel catigmalarina nasil 1g1k tuttugu
ortaya konulmakta; bu yolla cagdas Tiirk romaninda karakter merkezli anlatimin

imkanlar1 da gozler oniine serilmektedir.

1.2. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Calismanm kapsami, Tarik Tufan’in; Kekeme Cocuklar Korosu (2000), Ve Sen
Kugs Olur Gidersin (2004), Hayal Meyal (2007), Sanzelize Diigiin Salonu (2015) isimli
romanlar1 kronolojik bir sirayla karakter insasi agisindan incelenmesinden meydana
gelmektedir. Calismaya konu olan romanlar, karakter merkezli bir okuma ile ele alinmus,
roman kigileri romandaki pozisyonlarina ve {istlendikleri role gore gruplandirilarak
baskisi, norm karakter, kart karakter ve fon karakter basliklar1 altinda kategorize
edilmistir. Kisilerin ait olduklar1 sosyal ¢evreler, diinya goriisleri, siyasi duruslar1 -varsa-
dini hassasiyetleri dikkate almarak ¢alisma, detaylandirilmistir. Calismada dogrudan yer
almasinin akisi zedeleyecegine inanilan agiklamalar dipnotta verilmistir. Calismaya konu
olan romanlarda ¢atisma degerlerinin tamamu ve kisilerin bu ¢atismadaki konuslaniglar

KORA semasi bigiminde gdsterilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde kuramsal ¢er¢ceve sunularak calismanin amaci,
kapsami ve yontemi, karakter ¢dziimlemesinde kullanilan edebi ve psikolojik yaklagimlar
aciklanmistir. Tkinci boliimde Tarik Tufan'm hayati, edebi kimligi ve eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde her bir roman ayr1 ayr1 analiz edilmis ve karakterlerin
bireysel hikayeleri ile kurduklar1 i¢ dis iliskiler detaylandirilmistir. Sonug boliimiinde ise
elde edilen bulgular Gzerinden genel bir degerlendirme yapilmis ve Tarik Tufan'in

romanlarinda karakter insasina dair temel yonelimleri ortaya konmusgtur.

Roman kigilerinin psikolojik ve tematik diizlemdeki ¢oziimlemesi ¢alismanin

temelini olusturmaktadir. Yazarmn birey insasma yaklasimi, karakter ¢zimlemesi



yontemiyle degerlendirilmistir. Psikolojik roman kuramlar1 dikkate alinarak kisiler
diinyasmim analizi, post modern anlatilarda siklikla kullanilan i¢ monolog, i¢ diyalog,
biling akis1, metinlerarasilik gibi anlatim tekniklerinin kullanim 6zellikleri bakimindan
da detaylandirilmistir. Yapilan bu ¢alisma, nitel aragtirma yontemlerinden olan metin
merkezli analiz yontemi ile degerlendirilmis, boylece karakterlerin hem bireysel hem de
tematik diizeyde tasidigi anlam katmanlar1 ortaya konmaya c¢alisilmigtir. Roman
kisilerinin sOylemleri, davraniglar1 ve ruhsal yonleri Sigmund Freud’un gelistirdigi
psikanaliz baglaminda ve Carl Gustav Jung tarafindan detaylandirilan arketipsel

sembolizm agisindan incelenmistir.



BOLUM II

TARIK TUFAN’IN HAYATI VE SANATI
2.1.Hayat1 ve Sanati

Tiirk edebiyatinin son yillarda 6ne ¢ikan yazarlarindan biri olarak kabul edilen
Tarik Tufan, 5 Haziran 1973 yilinda Istanbul'da dogdu. Aslen Siirtli olup Istanbul’a go¢
eden bir ailenin Unkapani ile Zeyrek arasinda kalan bir mahalledeki evinde diinyaya
geldi. Ogrenim ve is hayatmm birlikte siirdiirmek zorunda kalan Tufan, Kabatas Erkek
Lisesi’ndeki egitimini tamamladiktan sonra iiniversite egitimini Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi’nde Felsefe bolimiinde gerceklestirdi. Egitim hayat1 Fatih, Vefa,
Ortakdy, Beyazit’ta gecen yazarmn calistigi yerler ise Unkapani IMC Bloklari,
Siileymaniye, Beyoglu, Gedikpasa’dir. Evin ge¢imine katki saglayan ve Rumca, Kiirtce,
Arapca dillerini bilen annesi, yoksul bir ¢cocukluk geg¢iren Tarik Tufan’in iiniversite
okumasina katki saglamistir. Marmara Universitesi Ortadogu ve Islam Ulkeleri Enstitiisii
Sosyoloji ve Antropoloji Ana Bilim Dali, Ortadogu Sosyolojisi boliimiinden yiiksek
lisans yapti. Yiiksek lisans tezi olarak “Irak’ta Tiirkmen Azinlik ve Kerkiiklii Go¢gmenler”

iizerine calisti.

Eserlerinde modern insanin yasadigi i¢sel catismalari ve ruhsal bunalimlarini ele
alan Tarik Tufan, radyo ve televizyonlarda Kkiiltiir-sanat alaninda programlar
gerceklestirdi. Bir¢ok gazete ve dergide yazilar1 yayimlanan yazar, televizyon
kanallarinda edebiyat {izerine sohbet programlar1 sundu. Marmara FM’de “Diis

Vakitleri”, Ulke TV de “Meksika Sinir1”, 24 TV de “Kafa Dengi” adli programlar1 yaptu.

Romanlarinda kullandig1 sade ve akici dil, 6zgiin karakterleri, gizemli atmosferi
ve zaman zaman siirsellesen anlatimiyla okurlar iizerinde etkili olan Tarik Tufan’in
senaryolar1 da mevcuttur. 2008 yilinda “Mahser”, 2009 yilinda “Ertelenmis Hayatlar” adli
dizilerin senaristligini yapt1. 2009 yilinda Al Jazeera Documentary isimli kanalda “Arafta
Bir Sultan: Abdiilhamid”, 2010 yilinda ise “Mimar Sinan 8 Ulke 8 Y&netmen™ adli
belgeselleri hazirladi. Ayrica 2009 yilinda “Uzak Ihtimal” ve 2013 yilinda “Yozgat
Blues” filmlerinin de senaristligini tstlendi. 2023 yilinda TRT Tabii Platformu'nda
yaymlanan ve "Sanzelize Diigiin Salonu" romanindan ayni isimle uyarlanan dizinin

senaryosunu kaleme ald1. Uzak Ihtimal filmiyle 2009 yilinda istanbul Film Festivali’nde,



Yozgat Blues filmiyle 2013 yilinda Adana Koza Film Festivali’nde ‘En Iyi Senaryo’
odiillerini kazanir. Yapimcilart arasinda yer aldigi Anons filmi, 2018 yilinda Venedik
Film Festivali Orizzonti boliimiinde “Jiiri Ozel Odiilii"ne layik goriiliir. Senaryosunu
yazdig1 "Geride Kalanlar / The Remains" filmi Kiiltiir Bakanlhigi Sinema Genel

Midiirligii tarafindan 2022 yili iginde yapim destegine hak kazandi.

Bazi romanlari; Arnavutga, Bosnakga, Azerbaycan Tiirkgesi, Arapga ve Bulgarca
dillerine de cevrilen Tarik Tufan, bir sdylesideki “Roman yazmak, hayat ve insan
hakkinda derin bir diisiinme eylemi i¢inde olmama sebep oluyor.” sdzleriyle adeta roman
yazma amacini verir. Istanbul'da yasayan yazar, cesitli dergilerde yazmakta, edebiyat ve
senaryo ¢aligmalarina devam etmektedir. Tarik Tufan’in sanat anlayisi, insan
duyarlhiligini gelistirme 6zelligiyle anlam kazanan bir duyus alanidir. Kurmaca eserlerin
bu niteligini saglayan estetikle konuyu uyumlu bir bi¢cimde birlestirmektir. Yazar,
eserlerinde kurmaca olaylara fazlaca yer vermektedir. Roman sanati, toplumsal bir sorunu
yasayan, ondan etkilenen insani, birey olarak var edebilmeyi gerektirir. Sanat¢inin
toplumsal sorunlara edebi eserlerde yer vermesinin 6lgiisii, bunlara duyarliligiyla veya
s0z konusu sorunlari, anlatilmaya deger bulup bulmamasiyla iligkili olarak degiskenlik
gosterir. Tarik Tufan’in eserlerinde toplumsal sorunlara biiyiik 6l¢iide yer verdigi goriiliir.
Bu durum, yazarin toplumsal sorunlar1 giindeminin disinda tutmadigini, olaylar

anlatilmaya deger buldugunu gosterir.

Tarik Tufan’in sanatina etki eden en temel unsur yasamin kendisidir. Yazar,
sanatinda hayatin 1iyi-kotli yanlarmi, farkli yasam kosullarina sahip fakat benzer
sorunlarla miicadele eden insanlari, giindelik hayattaki olaylar1 islerken kimi zaman da
yalnizligi, aski, ¢aresizligi anlatarak eserlerinde insanin i¢ diinyasina dogru bir yolculuk

gerceklestirir.

Tarik Tufan’in yazarhifinda, yetistigi ¢evrenin de onemli etkisi vardir. Dogup
bilyiidiigii, ¢alistig1 yerler eserlerinde yer alir. Yazar, kendisi ile yapilan bir sdyleside!

kurmaca metinlerin ilham kaynaklar1 ile ilgili su bilgileri verir:

“Gergek karakterlerden esin de var, hayali karakterler de var. Esin kaynagim
hayattan bagka ne olabilir ki? Etrafima bakiyorum, okuyorum, izliyorum, hayal ediyorum.

! https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/tarik-tufan



Yeni kelimeler artyorum. Ama biitlin bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan sey bir kurmaca.
Gergeklik ve kurmaca arasindaki iliski bagka bir bahsin konusu. Edebiyatin kurdugu bir
gerceklik var ve bu, gundelik hayattan bir parga farkli. Ama gercek!”

Edebiyatla ugrasan biri olarak, yazarak ve konusarak hayatini anlattigini sdyleyen

Tarik Tufan bir konusmasinda da? soyle der:

“Ilkokul hayatimm son yihinda bizim mahalledeki her ¢ocuk gibi ¢alismaya
basladim. Yerin iki kat altinda konfeksiyonda calistyordum ve giinesi gérmeniz miimkiin
degildi. Bir giin tanimadigim bir adam yolda bana ‘Kitap okumay1 sever misin?’ diye
sordu. Ben de ‘Cok severim’ dedim. Adam ‘Sana bir kitap versem okur musun?’ dedi ve
bana bir kitap hediye etti. Kitap bir cenk tarzinda, hikayelerden olusan bir kitapti. Bizim
cografyamizda biliyorsunuz bir masal kiiltiirii var. Ben de verilen o kitab1 okudugumda,
o kiiciik yasta bir sey kesfettim.”

Tarik Tufan, yazin hayatini senaryo, deneme, 6ykii ve roman yazarhig gibi birgok
farkli tiirde eserler vermesini ayni amag¢ ugruna farkli yollardan gitmeye benzetir.
Eserlerinde modern ¢ag insaninin agmazlari, kiiresel zorbaliklarin bireyi standardize eden
tutumu siklikla degindigi konulardandir. Edebiyat, ona gore “modern kent tanrilari”
karsisinda insanoglunun 6zgiirlesme ve hayatta kalma miicadelesidir:

“Edebiyatin, romanm ve anlatmin gergekligi bizim giinlik hayatimizin
gergekliginin, tizerimizdeki biitiin tutsakliklarindan kurtulus bigimidir. Edebiyat, roman,
anlat1 ve masal bir 6zgiirlesme bi¢cimidir. Dogal olarak Ziilfikar’a, Diildiil’e, devin
karsisindaki gen¢ ¢cocuga, o masali anlatan prensese inanmak bizi zihnen 6zgiirlestiren
seylerdir. Edebiyatin insan zihninde ve ruhunda bizim hayal dedigimiz ger¢eklerinden,
bltun zincirlerinden arindirmak gibi hayati bir rolii vardir. ‘Neden edebiyat okuyoruz?’
sorusuna verebilecegim tek cevap ‘Hayatta kalabilmek i¢indir’. Biz hayatta kalabilmek
icin edebiyat okuyoruz. Modern dénem insanin en temel varolus 6zelliklerini yok eder.
Mekanik bir dinya kurar ve insanlar1 hizla birbirine benzetmeye baslar. Edebiyat buna
kars1 ¢ikabilmek i¢in bize bir ihtimal sunar. Biz tipki bir cografyanin kendisini hayatta
tutma bi¢imi gibi kisisel olarak, iyi bir edebiyat okuru olarak, edebiyatla hasir nesir olarak
kendimize yeni bir gerceklik kurabiliriz. Bu ylizyilin biitiin barbarligima, modern yiizyilin
biitiin barbarligina karsi, biitiin actmasizligina kars1 kendimize daha merhametli bir diinya
kurabiliriz. Bin bir gece masallarini anlatmanin tek motivasyonu hayatta kalmaktir. Masal
bitince dlecektir ¢linkii. O yiizden masal bitmez, masal biterse insan 6liir. Masal1 hayatta
tutmak, anlattyr hayatta tutmak bizim i¢in hayatta kalabilme bi¢imidir. Bu yiizden
edebiyat hayat kurtaran bir seydir. Edebiyat hayat: kurtarmaktir. Ben varim diyebilme
bicimidir.”3

2 https://www.nevsehir.edu.tr/18323
3 https://www.nevsehir.edu.tr/18323



Tarik Tufan halen Istanbul'da yasamaktadir ve OT dergisine yazi destegi
saglamaktadir. Edebiyat ve senaryo caligmalarma devam etmekte olan yazar,

romanlarinin yani sira belgesel ve kurmaca film senaryolar1 yazmayi siirdiirmektedir.

2.2.0dulleri

Tarik Tufan’in eserleri, elestirmenler tarafindan ovgliyle karsilanmis ve cesitli
odiillere layik gortilmiistiir. Tarik Tufan’in kazandig: odiiller soyledir:

a) 2001 yilinda “Kekeme Cocuklar Korosu” adli kitabiyla Yunus Nadi Oykii
Odiilii’nii kazand.

b) 2009 yilinda “Uzak Ihtimal” filmiyle Istanbul Film Festivali'nde “En lyi
Senaryo” ddiiliinti kazandi.

€) 2013 yilinda “Yozgat Blues” filmiyle Adana Altin Koza Film Festivali’nde “En
Iyi Senaryo” ddiiliine layik goriildii.

d) 2013 yilinda “Babalar ve Ogullar’ adli romaniyla Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde “En Iyi Senaryo Odiilii’nii kazand1.

e) 2018 yilinda yapimcilar1 arasinda yer aldigi “Anons” filmi Venedik Film
Festivali Orizzonti béliimiinde “Jiiri Ozel Odiilii” ne layik goriildii.

f) Senaryosunu yazdigi "Geride Kalanlar / The Remains" filmi Kiiltiir Bakanlhigi

Sinema Genel Miidiirligii tarafindan 2022 yil1 iginde yapim destegine hak kazandu.

2.3. Yayimlanmis Kitaplar

Kekeme Cocuklar Korosu, Profil Yaymecilik, 2000
Kralicenin Pireleri, Profil Yayincilik, 2002

Ve Sen Kug Olur Gidersin, Profil Yaymcilik, 2004
Hayal Meyal, Profil Yayincilik, 2007

Bir Adam Girdi Sehre Kogarak, Profil Yaymcilik, 2010
Sanzelize Diigiin Salonu, Profil Yayincilik, 2015
Beni Onlara Verme, Profil Yayincilik, 2017
Diiserken, Profil Yayincilik, 2018

Kaybolan, Dogan Kitap, 2020

Ge¢ Kalan, Dogan Kitap, 2021

Asiklara Yer Yok, Dogan Kitap, 2023

Gece Acan Cigekler, 2025
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BOLUM III

TARIK TUFAN ROMANLARININ KiSIiLER DUNYASI

3.1. Kekeme Cocuklar Korosu

3.1.1. Romanin Kimligi ve Ozeti

Tarik Tufan’in ilk roman1 Kekeme Cocuklar Korosu 2000 yilinda Birey Yayinlar1
tarafindan yaymmlanir. Ilk dort baskis1 Birey Yayinlar1 tarafindan yapilan romanin besinci
baskist Mayis 2007°de Profil Yayinlar: tarafindan gergeklestirilir. Ilk dort baskida 6n s6z
bulunmazken Tarik Tufan, kitabmin besinci baskisinda bir 6n s6z yazma geregi duymus

ve bu ihtiyacini su sekilde agiklamistir:

“Bu kitap ilk yazildigi zaman séylediklerimin kimin icin ve hangi diizeyde anlam
ifade edecegini bilmiyordum. Anlatmam gerektigine inandigim seyler vardi ve yazarak

anlattim. Planlanmus, hesaplanmuis bir vaziyet yoktu ortada.

Simdi bazi seyleri gorebilmis olmanin rahathigiyla "6nsoz" niyetine birkag sey

sOylemek isterim.

Kekeme Cocuklar Korosu, bu koronun ¢ocuklarina ulasabilmis bir kitap. Kimi
zaman bagira ¢agira, kimi zaman utana sikila, kimi zaman da dudak ucuyla séylediklerini

anlayan binlerce okuyucusunu buldu kitap.

Bir donemi anlatmanin ¢esitli yontemleri var ve Kekeme Cocuklar Korosu da 1990-
2000 yillart arasinda Islamcilik soyleminin bir tarafinda yer tutmus kusagin icinde

biriktirdiklerinin ‘dik kafali’ bir soylemle disavurumudur” (Tufan, 2016, s. 7).

I. Onerme, II. Onerme ve II1. Onerme bashigiyla verilen ii¢ ana bdliimden olusan

roman 135 sayfadan ibarettir.

1.0nerme: Eger hala nefes alip verebiliyorsan, hayatta bir seyleri degistirebilme

sansin var demektir.
2. Onerme: Hala nefes alip verebiliyorum.
Sonug¢ Onermesi: Hayatta bazi seyleri degistiremem!

Ana bolumler, kirk bir alt boliimden olusur. Birgok boliim basinda yer verilen

epigraflar araciligryla okuyucunun dikkatini o boliimiin i¢erigine ¢ekmek amaglanmistir.
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Asagida ornekleri verilen bu epigraflar 6zdeyisler, siirler, ayetler, atasozleri, gazete

haberleri ya da reklam climlelerinden segilmistir:

"Tanik durumu beni hep tiksindirmistir. Olaya katilmazsam ben neyim ki? Var

olmak i¢in katilmaya ihtiyacim var." A. S. Exupery (Tufan, 2013, s. 25).

"Biraz zaman geg¢sin her seyi unutacaksin. Biraz zaman gegsin her gey seni

unutacak." M. Aurelius (Tufan, 2013, s.31)

(Gazetelerden] - on iki yasindaki ¢ocuk is bulamadigi icin intihar etti. Mardin'den
Istanbul'a gelen A. K. (Tufan, 2013, s. 46)

“dile benden ne dilersen ...” - Mastercard (Tufan, 2013, s.46)

DE KI: 'sizimirim yiikselen safagin Rabbine, onun yarattiklarinin serrinden ve
bastiran zifiri karanligin serrinden, karanlik islere diiskiin tiim insanlarin serrinden ve

kiskan¢lk duydugunda kiskancin serrinden. (Felak Suresi) (Tufan, 2013, s.43)

Olaylarin radyo programi sunucusu sizofreni tanisi almis baskisinin géziinden
anlatildigi Kekeme Cocuklar Korosu adli eserde, 1990’larda giinliik hayatta dikkati
cekebilecek bircok probleme ve bu problemlerin bagkisinin psikolojisindeki
yansimalarmma deginilir. Psikolojinin edebi eser ve onu ortaya ¢ikaran yazarmnin
bilingaltiyla iligkisi kesindir (Aytag, 2001, s.87). Romandaki kurgu, bir radyo programi
cercevesinde ilerlemekte; toplumsal birgok problem, farkli insan kesitleri, donemin
siyasl, sosyal, kiiresel gelismeleri baskisinin i¢ konusmalar1 izerinden yorumlanmaktadir.
Yazarin, bagkisiye isim vermeden olusturdugu bu kurgusal kimlikle kendi hayatindaki
gbzlem, tecrilbe ve rahatsizliklarini seslendirdigi diisiiniilebilir. Cocuk yasta calisma
hayatina atilan, emek somiiriisiine maruz kalan, siddete ugrayan ¢ocuklarm hikayeleri ile
somiiriilen kadinlarin drami eserde yer bulmustur. Gece kuluplerinin sémrtp, emeklerini
istismar edip huzur evinde unuttugu “sahne ismi hafizalardan tamamen silinmis”,
gecmisiyle avunmaya calisan kadmlar da romanin degindiklerindendir. Taktiklar1
basortiisii yliziinden ikna odalarinda “dogent” ya da “profesdr” kimliklerini israr ve ikrar
icin kullanmaya hak goren akademisyenlere maruz kalan mahcup, ¢ekingen kizlar da
romanda kendi seslerini bulurlar. Miisliim baba ve Orhan agabeyin sarkilariyla agklarini
yasayan ya da itiraf edebilen emekg¢i delikanlilar, is ¢ikisi Gistlerine yapisan en ufak iplik
parcalarini bile itina ile temizleyen isci kizlar, gri pantolonu ve lacivert ceketi iki beden

biiylik alinan g¢ocuklar, (Tufan, 2013, s.34) annesinin smirsiz kucaklayiciligryla hayata
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tutunmaya calisan engelli geng, (Tufan, 2013, s.37,38) Mardin’den Istanbul’a gelip is
bulamadigi i¢in intihar eden on iki yasindaki A. K. (Tufan, 2013, s.46) henuz sekiz
yasinda olmasma ragmen kanser yiiziinden okulundan ve hayatindan olan Melahat
(Tufan, 2013, s.47), anlaticinin zihninde olusan koronun kisik seslerinin bazilarindandir.
Haber biiltenlerinde yiizii karartilarak verilen bir y1l boyunca defalarca tecaviiz edildigi
icin i¢ organlar1 parcalanmis sekiz yasindaki cocugun ‘“bacaklarindan sizan kan
(anlaticinin) oda” sma damliyor (Tufan, 2013, s.55) Goézyaslarimla yikiyorum geng
kizlarin sefer taslarimi (Tufan, 2013, s.63). Bu da Kekeme Cocuklar Korosu romaninin

sosyolojik yonii de olan psikolojik roman 6zelligi kazanmasini saglar.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisinin i¢ diyaloglar1 sayiklamalar,
konudan konuya atlamalar ve igsel ¢atismalar halinde ilerlemektedir. Edebiyat, modern
ve postmodern siirecin yarattig1 insan prototipinin edebi metinlerdeki karsiligini, yine
psikolojinin gelistirdigi yontemler yoluyla bulur (Emre, 2009, s.349). Edebiyat ile
psikoloji iliskisinden dolay1 6ykiisii anlatilan kisinin i¢ diinyas1 ve psikolojisi 6ncelik arz
ettigi i¢in i¢ monolog ve biling akis1 ad1 verilen modern anlatim teknikleri dogmustur
(Saglik, 2008, s.306). Orhan Okay’a gore biling akis1 teknigi, psikolojik romanin miithim
hususiyetlerinden biridir (1985, s.18). Baskisi, kisilik boliinmesi ile olusmus Oteki
benligiyle hem sosyal hem de ¢alisma hayatina devam etmeye g¢alisirken olaylar1 i¢
diinyasinda tahlil etmektedir. Cocukluk doneminden getirdigi travmalardan beslendigi
anlasilan boliinmiis kisilik yapisi; hassas, kirilgan hatta melankoliktir. Olaylar karsisinda
hezeyan dolu tepkiler verir. Bir radyo programina baglanan ve ismini vermeyen bir geng
kizin, G.G. adli intihar eden bir kizla ayni1 kisi oldugunu diisiiniir. G.G. ile aralarinda daha
evvel gegen konusmalarla intihar notu bagdasmaktadir. Bundan sonra zaman ve mekén
algis1 iyiden iyiye bulaniklasan bagkisi haliisinasyonlar, sanrilarla dolu melankolik
zamanlar gegirir. Tekrar Tokat ta hastaneye yatirilir. Son béliimde ismi I.C. kisaltmasiyla

verilen baskisi, arkadasiyla vedalastigi gece 6liir. / intihar eder.

Geriye doniis teknigiyle baskisinin ¢ocukluguna gidilerek kabugu kaldirilmig
yaralarin diisiindiirdiikleri ya da hissettirdikleri aktarilirken biling akis1 yonteminin
sagladig1 imkanla sizoid baskisinin i¢ diinyasindaki diizensizlik ve ¢atigmalar

yansitilmaya ¢alisilmistir.

Psikolojik roman, olaylari, kisilerin ruh hayatinin gézlem, analiz ve yorumuna

dayanarak gelisen, bu nedenle daha ¢ok ruh manzaralarma yer veren roman c¢esididir
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(Aytag, 2016, s.160). Nurullah Cetin, bu roman tiirii i¢in “ruhbilimsel” (2003, s.215);
Sadik Yalsizuganlar “psikolojik temasi baskin” (2002, s.485) tabirini kullaniyor.
Naturalizm akimimdan sonra ragbet gérmeye baglayan ve tahlil romani da denilen bu tarz
romanlardaki ruh ¢oziimlemelerinde i¢ monolog ve biling akisi teknikleri kullanildig: gibi
estetik de onemlidir (Saglik, 2008, s.305). Psikolojik romanlarda gercek ile kurgusal
diinya i¢ icedir. Romandaki sahislar ve olaylar yazarm hayatindan izler tasir, ruh tahlilleri
agirhiktadir, kahramanlarin ruhi durumlar1 6nemlidir, olaylar vaka olmadan da ilerler,
olaydan ziyade kahraman 6nemlidir (Ayata, 2008, s.12; Cetin, 2003, s. 215). Yasadig1
cagin sosyal, siyasi golgelerini iistiinde hisseden baskisinin kimlik bunalimi iizerine
kurgulanmis Kekeme Cocuklar Korosu romani da psikolojik roman ozelligi tasir.
Gergeklik, sinirlar1 zorlanarak hayallerle i¢ ice hale getirilir. Roman, giiglii bir ya da
bircok olay Uzerine olusturulmamis, aksine roman boliimleri baskisinin gegmisinden
bugiiniine psikolojisini ve onun temellendigi yap1 taslarin1 ortaya koyacak sekilde
kurgulanmistir. Romandaki gerilim unsuru; bagkisinin kompleksleri, bastirip biling altina

ittikleri, sanrilari, hezeyanlar1 veya melankolik halleri iizerinde viicut bulur.

Kisiler, roman kurgusunda olay1 yasamanin 6tesinde tstlendikleri sembol
degerlerle de okur karsisma c¢ikmig olabilirler. Roman kisileri bir romanin

¢c6zimlenmesinde bu yiizden dnemli bir role sahiptir.

3.1.2 Kisiler Diinyasi
3.1.2.1 Baskisi:

Delilikle Sagduyu Arasinda Salinan Bir Ruh

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda dramatik aksiyona etki eden, olaylar1
baslatan bagkisi romanin otobiyografik nitelikli anlaticisidir. “Bir romanda ve oyunda
baskisi, eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1 olusturan biitiin
unsurlarin merkezi olan kisidir.” (Stevick, 2017, s.143). “Olaya dayanmayan, atmosferin
one cikartildig1 hikayelerde kisilerin fiziki tasvirlerinden ¢ok psikolojik 6zellikleri verilir.
Hikayenin kurgusunda kisilerin psikolojik tasvirleri onemli bir yer tutar. Kisilerin
psikolojik durumlarinin tasviri dogrudan yapilabildigi gibi mekan ve nesnelerin tasviri
tizerinden dolayli olarak da yapilabilir.” (Uslu, 2016, s. 602) Romanda baskisisinin

fiziksel 6zelliklerine dair net bir tanimlama yapilmamustir. Ozellikle geriye doniis teknigi
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ile verilen ¢ocukluk anlatilarinda, fiziksel betimlemelerden ziyade mekan ve nesne

anlatimi yoluyla karakter hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmustur.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisi; dramatik yolla tanitim yontemiyle
aktarilir. Sizofrenik yarilma sonucunda iki benlikli olarak hayatina devam etmekte olan
baskisi, dis diinyaya dair gdzlemlerini, kanaatlerini ve 6fkelerini i¢ diinyasinda da miitalaa
eden biridir. Anlatici, tiim kitap boyunca isimsiz kalir. TUm roman boyunca isimsiz kalan
bu karakter, sadece bir anlatim tercihi degil ayni1 zamanda kimligin siliklesmesi ya da yok
olusunu simgeleyen bir metafor halindedir. Kendini tanimlamak yerine gec¢mise,
baskalarma ve dis diinyaya yonelmis bir 6zne vardir. “Kendimden kagamaz miyim?
Gegmis zaman izleri boynuma dolaniyor.” (Tufan, 2012, s. 22). Bu cimledeki "kendinden
kagma" arzusu, benligini sahiplenemeyen bir dagmikligi ve kimlik ¢atigmasi yasayan

ruhsal durumunu agik¢a yansitmaktadir.

Kisilik  bozukluklarmma iliskin  psikanalitik  agiklamalar  cercevesinde
degerlendirildiginde, baskisinin diisiinme, hissetme, animsama ve sorun ¢oézme gibi
stireclerde farkliliklar sergiledigi, toplumsal uyumda ve islevsellikte sorunlar yasadigi
anlasilmaktadir. Bireyin yasantisinda gelistirdigi “6zgilil davramigsal tepkilerin ve
tutumlarin olusturdugu bir 6riintii” (Koéroglu vd. 2019, s. 3) olan kisiligin, tutarh ve
Ongoriilebilir bir tarafi vardir. Bahsi gecen belirleyici 6zelliklerin tamami, diigiinme,
hissetme, Ogrenme, animsama, karar verme, sorun ¢ozme gibi zihinsel siireclere
dayanmakta olup kisi tarafindan i¢ ve dis diinyaya uyum saglamak icin gelistirilir.
Gelistirilen bu ozellikler “belli durumlarda belli duygusal tepki gdsterebilme yetileri,
engellenme ve catismalar karsisinda yerlesmis bas etme bigimleri ve savunma
diizenekleri” (Oztiirk vd. 2011, s. 555) seklinde ortaya cikar. Ancak sdzii edilen bu
ozellikler biitlinii, kisilerin cogunda goriilenden farkliliklar tasiyorsa, kisinin toplumsal
adaptasyonunu bozup islevselligini sekteye ugratiyorsa, kisisel bir sorun meydana

cikartyorsa kisilik bozuklugundan s6z edilebilir.

Kisilik bozukluklarinin nitelikleri genis kapsamlidir ve devamlilik gdsterir. Bu
niteliklerin “kendisini ve c¢evresini algilamasinda ve iligkisinde kati bir degismezlik”
(Gegtan, 1997, s. 251) sergilemesinden dolay1 birey, olay ve durumlar kargisinda makul
tepkiler vermez. Her tiirlii olay ya da duruma birbirini andiran yuvarlak tepkiler gelistirir.
Kisilik bozuklugu gelisen birey, bozuklugun niteliklerini benliginde kabullenir, kendisini

degil cevresini degistirmeye calisir ve mevcut niteliklerine oldukca sadiktir. Kendisi
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“esneyemedigi i¢in ¢evresinin daha ¢cok esnek hale gelmesi” (Millon vd. 2021, s. 16) icap
eder. Kisilik bozukluklar1 genellikle ergenlik ya da erken yetiskinlik donemlerinde fark
edilir ancak bazilarinin izleri ¢ocukluk donemine kadar gitmektedir. Kadin olsun, erkek
olsun patolojik durumlari, “bu kisilerin normal yasam aktivitelerini pek fazla
bozmamakta, daha ¢ok sosyal iliskilerdeki bozulmalarla” (Oztung vd. 2015, s. 65)
varligin1 gostermektedir. Bagkisi 6zelinde bakildiginda da saglikli sosyal iliskilerden
yoksun, kendi dogrularina sadik biri goriiliir. Fikirlerini muhatabiyla agik gortsliiliikle

tartigmak yerine kabuguna cekilerek i¢ diinyasinda kendisiyle tartigir.

Sizofreni; bireylerin alisilmis yorumlama ve algilama bigimlerinden farkli olarak
gerceklige "anormal" sekilde yaklastiklar1 ruhsal bir bozukluktur. Kisilikte olusan
dagmiklik, diizensizlik ve parcalanmalar sizofreninin en temel 6zelligidir. Diisiince ve
davranislarda bu diizensizlik ve daginikhik goriiliir. Ayrica sizofreni, kisinin kendi i¢
diinyasma dondiigii zihinsel bir bozukluk olarak da tanmimlanabilir (Gegtan, 1997).
Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisi modern hayatin dayattigi populer kilture;
kent hayatinin giivensiz, tiiketime zorlayan, standardize eden, yalnizlastiran yonlerine
direng gostermektedir. “Yamyam bir fanri” olarak nitelendirdigi kent hayatinin insanlar
iizerindeki etkilerini gdzlemler, insanlarin ¢ektikleri sikitilar1 fark eder ancak bu
sikintilarla bas etmek i¢in miicadele edebilecek dirayet ve kararliligi gosteremez. “Kentin
yamyam tanrilart”, baskisinin ig¢sel bir yenilgi hissetmesine neden olarak psikolojik

¢Okiistinii hizlandirmaktadir.

Radyo programi sunucusu baskisi kent yasamiyla 6zdeslestirdigi birgok kavrami
sizofrenik yarilma sonucunda olusan kendi i¢indeki “ikinci benlik” ile konusur, tartigir.
Baskisinin “‘etkin ruhsal faaliyeti gizli bir i¢ diinya icinde yitirilmistir; bilin¢li beni
yasamsal duygu ve eylemden bosalmis ve gergekdisi bir nitelige” (Guntrip, 2020, s. 12)
evrilmistir. Bagkisinin i¢ monologlar1 ya da i¢ diyaloglari, bir mikrofon basindayken ve
tim hedef kitleyle duygularini paylasabilecek imkana sahipken de gergeklesir. Bu durum,
bagkisinin kent yasami yiiziinden hissettiklerinin  getirdigi  yalnizlagsmadan
kaynaklanmaktadir. Fakirlik, cocuk isciligi, cocuk ya da kadin istismari, kapitalizm ve
onun kurdugu somiiriiye dayali diizen, tiiketime yonelten umut taciri reklam panolari,
afisler, billboardlar, insanlar1 standart yasam sekillerine kodlayan, ideolojilere malzeme
yapan yeni diinya diizeninde bagkisinin i¢ine ¢ekilmesi bir seyleri degistirmeye olan
inancin yok olmastyla dogru orantilidir. Bagkisi, “dis diinyadan kendi i¢ine ¢ekilis, ruhsal

yalitilma” (Rank, 2001, s. 59) seklindeki tepkisellikle i¢indeki “ikinci benlik”e yonelip
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bilingaltindakileri i¢c monologlar yoluyla ifade eder.

Baskisi bir radyo istasyonunda hedef kitlesine bir mikrofon mesafesinde yakin
olmasina ragmen diisiindiiklerini, inandiklarini giiglii bir kararlhilikla ifade edemez. Kendi
icinde tartigmaya yonelir. Radyo yaymina baglanip kendisine fiitursuzca “pislik” diyerek
hakaret eden kisiye agikca tepki veremez ve i¢ konusmalara yonelir. Bagkisi, bu tir
insanlarin yiizlerini gostermedikleri i¢in rahatlikla hakaret edebildiklerini disiiniir.
Zengin ya da niifuzlu birinin “hormonlu” c¢ocuklarindan oldugunu tahmin eder.
“Okudugu kolejden, takildigi kafelerden, dinledigi radyolardan™ (Tufan, 2013, s.48)
kanma hormon bulastigini diisiinmekte oldugu da i¢ monologlar sayesinde aktarilir. I¢
monolog seklindeki konusmalar genellikle sizoid karakterle yarilmis oteki benligi

arasinda gecen i¢ diyaloga evrilir:

“- Aklindan gegenler harikayd: oglum, neden ona soylemedin. Hak etmigti.

- Ona haksizlik ediyor olabilirdim. Onu tanimiyorum ama konusmak istemedim
iste ne bileyim. . .

- Bana hak vereceksin bir glin. Ortada bir cinayet var ve onlarin hepsi sug¢ ortagi.

- Benim masum oldugumu nereden ¢ikartiyorsun?” (Tufan, 2013, s.49)

Baskisinin geg¢mise yonelik bastirilmig anilarla ve cocukluk travmalariyla
yiizlesememesi, psikanalitik agidan bilingalt1 ve gdlge arketipiyle iliskilendirilebilir.
Freud’a gore bastirilmis duygular ve travmalar, biling diizeyine ¢ikamadiklar1 siirece
bireyin davraniglarini yonlendirmeye devam eder. Baskisinin durumunda ¢ocuklugundan
beri yasadiklarmin, yasananlar karsisinda takindigi yok sayma, bastirma veya itme
psikolojisinin dnemli oldugu ifade edilebilir. “Psikoloji sozliiglinde var olan anlamiyla
bilingalti; biling seviyesinin altinda yer alan ve bilingli olmayan, ancak rastlant1 seklinde
kolayca biling seviyesine ¢ikabilen malzemelerin ve siireglerin oldugu yerdir” (Karaca,
2010, s.7). Jung, psiseyi bir adaya benzetmistir. Adanin su altinda kalan kismi,
“Bilingaltr” iken iizerinde kalan kismi “Bilingiistii” olarak tanmmlanmstir.
(Numanbayraktaroglu, 2016). Zihnin silizgecinde yani egoda takili kalan tecriibeler
bilingaltma itilirler. Bagkisi, bilingaltmna ittiklerine dair ipuglart verir. Maddi
imkansizliklarla bogusan bir aile yapisina déhil olmak ve bundan kaynaklanan ¢aligma
mecburiyeti ‘siiperego’ sunun zedelenmesine neden olur. Kendini gergekte hissettiginden

farkli gosterme gabasiyla 6z duygularmi bilingaltina iter.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda ismi verilmeyen baskisi; toplumun farkli
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kesitlerinden insanlarin hak ve hiirriyetlerine yapilan miidahaleleri, insanhk dig1
muameleleri, siyasi yaftalamalari, insanlar1 fikirlerine ve yasayislarina gore kategorize
eden tepeden bakiglari, iiniversite 0grencilerini ikna odalarinda bulunduklar1 ¢izginin
disina ¢ikmaya zorlayan saygisizliklart sindirememektedir. Ayrica radyo programi
sayesinde konustugu insanlardan onlarn hayatlarina dair 6grendikleri de onu gitgide
kendi diinyasina g¢ekilmeye iter. Sizofrenik yarilma sonucu olusan ikinci benligi ile

yaptig1 konusmalar siradan ve saglikli iletisimin yerine geger.

Baskisi kendi psikolojisinde gerceklesen dalgalanmalarin, i¢ konusmalarin
mahiyetini anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Oteki benligi ¢ilginca, canice, biling
diizeyinde kabullenemeyecegi seyler yapmasini istemektedir. Bagkisi kendi i¢indeki
diger sesin kendine ait oldugunu kabullenememekte, “Haywr! Benligime ait hi¢bir iz
tastmiyorsun.” (Tufan, 2013, s.23) kendi psikolojisini ¢6ziimlemeye c¢alismakta,
bilingaltina bastirilmis, ge¢cmisten gelen komplekslerin karsisina ¢ikmasindan
korkmaktadir. “Ge¢mis zaman izleri boynuma dolaniyor. Freud ...- Diis yakamdan, dogru
soyliiyor olamazsin. Olmamalisin! ...” (Tufan, 2013, s.23) Bu ifade, travmatik ge¢misin
ego tarafindan islenemedigini ve bu yiizden bilingdisinin ddngusel bicimde geri
cagrildigim gosterir. Ustelik baskisi kisilik yarilmasiyla olusan ikinci benliginin ne
zamandan beri kendisiyle oldugunu hatirlamamakta, bu durumun oldukg¢a evvelden

ger¢eklesmis olmasi da onu ayrica dehsete diistirmektedir.

“Kendimden mi kagmaya ¢alistyorum? Kendimi bildim bileli benimle, ne kadar
zaman oldu acaba? Yo hayir. Dogru olamaz. Bana é6yle seyler fisildiyor ki, asla bunlart

diistintiyor olamam. Kahretsin! Kafama silah dayamadi ya ...” (Tufan, 2013, s.23)

Golge, bireyin “Oteki”, “Karanlik”, “Vahsi” ve “Ilkel” yanini temsil etmektedir.
“Bireyin i¢inde yasadigi toplum ne derece dar ve kisitlayici olursa, golgesi o kadar genis
olacaktir” (Fordham, 2015, s. 63) Baskisi radyo programui siirerken zaman zaman
cocuklugunu hatirlar. Romanin ana vurgusuyla ortlisecek sekilde kent hayatinin yamyam
taraflarma kaptirilmis bir ¢ocukluk gegirmistir. Maddi imkansizliklar nedeniyle ¢alismak
zorunda oldugu o yillarda yaralanmis bilingaltin1 gérmek miimkiin olmaktadir. Cocuk
omuzlarina tastyamayacagi agirhiklarin yiiklenmesi baskisinin bilingaltina birtakim
“gblge”lerin diismesine neden olmustur. Okula devam edecek c¢ocuklara is 6gretmek
istemeyen is yeri sahiplerine “Okula devam etmeyecegim.” seklinde yalan sdylemek

zorunda kalmak, esefle hatirladiklarindandir. “Okula gidiyor musun?’ diye sormustu ilk
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gtin. 'Haywr' dedim, 'ilkokulu bitirdim artik devam etmeyecegim.' Yalan soylemeye
mecburdum, ¢linkii ¢irak yetistirmek i¢in yazlik eleman almiyorlardi. Bu ¢ocuklar okula
devam ettikleri icin tam yetisme asamasinda gidiyorlardi. Ugiincii sinifi bitirdigim halde

yalan soyledim ve ise girebildim.” (Tufan, 2013, s. 26)

Saya (ayakkabinm st deri kismi) atlyelerinde hem okuyup hem g¢alismakta olan
anlatic1 o yillarda maddi imkansizliklar yiiziinden ¢alisiyor olmaktan utanmaktadir: “O
zamanlarda emekten 6viing duymayr 6grenememigstik.” (Tufan, 2013, s:28) Bir gln
sirtinda koca bir top kumasla yiiriimeye ¢alisirken Tarih Ogretmeni Esma Hanmim’la
karsilasir. Halini hatirin1 sorduktan sonra “Yoruluyor musun?” diye soran 6gretmenine
“vaz yalanlarindan birini hediye” eder. (Tufan, 2013, s. 29) Jung’a gore golgeyle
yiizlesmek, ruhsal gelisimin temel basamaklarindan biridir (Jung, 2009, s.201).
Anlaticinin stirekli kendisiyle yaptigi i¢csel konusmalar, aslinda bastirilmis yonleriyle

(6tke, hirs, cinsellik, sucluluk) karsilagma siirecidir.

“Persona, bireyin dis diinyaya kars1 genel ruhsal davranis bi¢cimidir” (Jung, 2006,
s. 39) Buna gore persona, islevsel bir komplekstir. Bireyin dis diinyada kabul gérmek i¢in
taktig1 maskedir. Jung personay1 “Biraz abartmak pahasma da olsa, personanin insanin
gercekte oldugu sey degil, bagkalarinin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii sey oldugu
sOylenebilir’’ seklinde tanimlamistir. Persona, psise i¢in kritik 6gelerden birisidir. Bireyin
denge halinde olabilmesi i¢in toplum tarafindan kabul gérmesi ayn1 zamanda da merkez
benligini kaybetmemesi gerekir. Psise icerisinde persona ¢ok baskin hale gelirse birey
kendisine yabancilagabilir ve bu nevrotik bir durum yaratabilir. Personanin islevsiz
olmas1 durumunda da birey toplum tarafindan uyumsuz ve garip olarak nitelendirilip,
otekilestirilebilir. Buna gore saglikli bireylerde de persona bulunur, toplumsal kurallar,
baskilar ve popiiler yaklasimlarla miicadele edebilmek icin bireyler personaya ihtiyag
duyar. Ancak Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisinin saglikli sinirlar i¢erisinde
kalabilen, abartidan uzak bir personadan yoksun oldugu sdylenebilir. Dis diinyada
karsilastig1 olaylar, hassas ruhunu rahatsiz ettiginde; bagkisinin toplumsal beklentilere
uyum saglamak amaciyla gelistirdigi persona, islevini yitirir ve kisi i¢ diinyasma ¢ekilir.
Icsel konusmalar esliginde, cift benlikli bir varolusun karmasasinda kaybolur. I¢indeki

golgenin karanligina dogru siiriiklenir.

Yaz donemlerinde ¢alisabilmek, is bulabilmek icin yalana mecbur kalan anlatici

daha farkli nedenlerle de yalan sdylemek zorunda kaldigini anlatir: Saya atdlyesinde isi
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aldiktan sonra kendisini tecriibeli gdsterebilmek igin is pantolonuna soliisyon siirerek
uzun suredir is hayatinda olan tecriibeli bir is¢i imaji olusturur. Otoblse binerken bilet
atmak yerine gazete parcasi atma fikrini de arkadasindan Ogrenir. Cayciya marka
O0dememek icin bardaklar1 ¢uvallarin arasina saklayislarini ya da ¢ope attiklarini da
anlatir. Is yerine gitmemek icin bile yalanlar sdyler. Bu durum baskisinin kendisini kabul
ettirmek i¢in gelistirdigi persona olarak degerlendirilebilir. Ancak baskisi kent hayatinin
yamyamligmi kendisini, ¢ocuk masumiyetine yakigsmayan yalanlara bulastirarak

gosterdigini diisiiniir. Bu yiizden personasi (maske) onda sugluluk duygusu olusturur.

Persona, benlikte olumsuz izler birakmis olan golgelerle denge olusturacak
sekilde ve dozajda oldugunda birey durumdan daha az olumsuz hasarla ¢ikabilmekte,
sosyal hayatina devam edebilmektedir. Golgeyi, Frued’un id kavramina bazi farkliliklar
olsa da benzetmek miimkiindiir. Golgeyi, baskilayan ve kontrol altinda tutan ise psisenin
merkezindeki egodur. Bazi durumlarda ego saf disi kalabilir ve gélge bireyin tutum ve
davraniglarma yansiyabilir. Sebep goélgenin bilingaltindan biling diizeyine ¢ikmasidir.
Golge, bireyin bir pargasidir, varliginin kopmus bir boliimiidiir; ancak kopmus dahi olsa
kisinin gdlgesi yine ona baglh kalir (Jung, 2006). Baskisi de gegmisinden bilingaltinda
kalanlarin gdlgesinden kurtulamamaktadir:

“Bir de yazin hep karmim agrirdi nedense. Annem ise hazirlarken, karnimin
agridigimi soylerdim ve gitmemek igin elimden geleni yapardim. En ¢ok séyledigim yalan
karnimin agridigi yalaniydi.

Yoksa sahiden de karnim ¢ok sik agrir myydi?

Beni neden ise gonderiyorlardi? ” (Tufan, 2013, s.27)

Sayiklamalar1 andiran bu i¢ konusmalar, gegmisinden getirdigi travmatik etkinin

cocuk is¢i konumunda olmasmdan, maddi problemlerden kaynaklandigimi destekler.

Annelik, baskisi i¢cin dnemli ve kutsal bir kavram olarak yansimistir. Annesinin
onu kalpten sevdigini bilir, kendisini is yerine gonderirken iiziintii duydugunun
farkindadir “Bazi sabahlar annemin fark etmemem gereken gozyaslarini fark ederdim.
Yarum ekmek arasi peynirle gozyaslart dolard: sefertasima.” (Tufan, 2013, s.27) Erkek
evlat icin 6nemli bir rol model olan anne, romanda oldukca duygusal bir figirddr. Erich
Fromm, anne sevgisinin dozajmmin O6nemine dikkat ¢eker. Annenin baskici, ilgisiz,
anlayigsiz yaklagimi gibi bogucu bir ilgiyle yaklasmasi, asir1 korumaci tavri da
problemdir. Ayrica anne evladinin temel bakimmi yapip ihtiyaglarmi karsilamanm

yaninda ona yasam sevgisi hissettirecek hayat enerjisini de asilar. “Cocuga salt hayatta
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kalma istegini degil yasama sevincini de agilar.” (Fromm, 1995, s.55) Baskisinin annesi
maddi sikintilar nedeniyle oglunu kiiglk yasta ¢alistrrmaktan iiziintic duymakta bunu
ogluna da hissettirmektedir. “Cocuk biiylimelidir. Ananin rahminden memesinden
kurtulup sonunda tiimiiyle ayri bir insan olmalidir.” (Fromm 1995, s.56) Sen benim
yasamimin en bilge yiiziistin. Beni yeniden dogur.” (Tufan, 2013, s.39) ifadesi Fromm’un
bakis agisina gore degerlendirildiginde baskisinin bagimsizlagsma ve bireylesme siirecini

tamamlayamamis oldugu seklinde yorumlanabilir.

Fromm’a gore gergek sevgi, tireticidir: icinde sorumluluk, saygi, bilgi ve 6zen
barmdirir (Fromm 1995). Anlaticinin ise ya sevgi deneyimi yoktur ya da sevgiyi
ogrenememistir. Kadinlarla iliskileri; yizeysel, cinsiyetci ve 6fke yiklidur. Sevgi onun
icin ya kutsallastirilmis bir nesne ya da asagilanan bir arzudur. “Azize kiligina girmis bir
fahiseye kutsal sozciiklerle boyun egeceksiniz.” (Tufan, 2013, s. 24) Bu ¢eliskili kadin
imgesi, sevgiyi bir bag kurma bi¢imi olarak degil; kontrol, asagilanma veya teslimiyetle

iliskilendirdigini gosterir. Fromm’a gore sevgi bu hale geldiginde bireyin benligi ¢oker.

Anlaticinin  kadinlarla kurdugu iliskilerdeki c¢eligski, anima arketipiyle
baglantilidir. Onun hayatinda kadinlar ya idealize edilmis figiirler ya da 6tkenin hedefi
olan “sehvetli bedenler” olarak yer alir. Bu ugluklar, bireyin kendi i¢sel anima figiiriiyle
saglikli bir temas kuramadiginin gostergesidir. “Azize kiligina girmis bir fahiseye kutsal
sozciiklerle boyun egeceksiniz.” (Tufan, 2013, s. 24) Bu celiskili kadin imgeleri hem
bastirilmis arzuyu hem de ahlaki gerilimi temsil eder. Jung’a gore anima ile
bltiinlesememek, bireyin duygusal dengesizligini artirir. Anlaticinin kadinlara yonelik
celigkili tutumu, Jung’un anima kuramina gore, bastirilmis arzular ve ahlaki ¢atismalarla

sekillenen sagliksiz bir i¢sel dengeyi yansitir.

Toplumsal degerler, baskisinin kisisel yasaminda belirleyici bir yere sahiptir.
Ancak 0, ¢ergevenin sinirlarini zorlama potansiyeliyle karsimiza ¢ikar. Kalip kurallara,
sorgulamadan yapilan tabiiyetlere kars1 ¢ikar: “Ilk kot pantolon given bendim, bizim
cocuklar arasinda. Yemeden i¢meden biriktirdigim parayla satin aldigim kot pantolonu,
bir devrim isyanim tasir gibi giydim iizerime.” (...) “Ilk ben dsik oldum, bizim ¢ocuklar
arasinda, Ilk giinah benimdi ...” (Tufan, 2013, s.35) Ne kadar kaliplarm karsisinda olsa
da inang¢larmm kirmizi ¢izgisinde yasamaktadir. “Capuccino igmedim, belki ickidir, belki
giinahtir diye.” (Tufan, 2013, s.35) Baskisi zorlamalar, dayatmalar, kalip kurallar

karsisinda sinirlar1 zorlayan bir baskaldir1 durusu gosterir. Yine de bu bagkaldiri, inang
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cizgisine zarar vermez.

Romanin bagkisisi kent yasaminin ve popiiler kiiltiiriin yaptig1 bir¢ok tahribattan
dolay1 i¢ monolog ya da i¢ diyaloglarla fikrini agiklar. Ug 6nerme gergevesinde ilerleyen
romanda “Sonug Onermesi: Hayatta bazi seyleri degistiremem.” ifadesiyle viicut bulur.
Baskisi sonug boliimiinde kotiimser ve timidini yitirmis olarak okuyucunun karsisindadir.
Cocukluktan itibaren yasanan sikintilarin, ezilmisliklerin, bastirilan duygularin ve maruz
kalinan istismarlarm bagkisinin i¢ diinyasinda adeta cam kiriklar1 gibi derin izler biraktigi
anlagilmaktadir. Ancak, bu acilarini1 disa vurma konusunda istekli ya da kararl olmadig:
gOzlemlenir. Acilarin kendisini kekemelestirmesine izin vermekte psikolojik, sosyolojik,
ruhsal hatta biyolojik O6limiine dogru yol almaktadir. “Yalniz, iletisimsiz, sikilmis,
kaybetmis kisiler kendileri i¢in siirekli bir ¢ikis yolu ararlar. Bu ¢ikis, ¢ogu zaman nereye
oldugu belli olmayan sebepsiz yolculuklardir. Bazen igki, cinsellik bazen de intihar ve
olim kisilerin iginde bulundugu durumdan bir ¢ikis yolu olarak goriiliir.” (Uslu, 2016,
5.605) Romanin sonunda kimligi I.C. kisaltmasiyla verilen baskisinin intihar m1 yoksa

mukadder mi oldugu net olarak agiklanmayan 6liimii gerceklesir.

“Postmodern eserlerde goriilen belirsizlik, cogulculuk, oyunsuluk kisilerin
olusumunda da 6n plana ¢ikar. Gergek kisilerle kurmaca kisiler, tarihsel kisilerle hikaye
kahramanlar1 bir arada yer alabilir. Kisiler, yazarin giidiimiinden ¢ikarak kendi
Ozgurluklerini savunan bireylere doniistir. Gergekligi, kurmacayi tartisan hikaye kisileri
bazen bu ayrimin farkina varamazlar. Modernist hikayelerde oldugu gibi bu kisilerde de
bir kafa karisikligi, olan biteni anlamlandiramama, i¢e kapanik bir ruh hali postmodern
kisilerin de Ozellikleridir.” (Uslu, 2016, s. 589) Kekeme Cocuklar Korosu romanindaki
baskisi 1.C., postmodern kisi tanimina uygundur. Kimligi muglaktir, kendi i¢ diinyasinda

sikismistir ve anlatida kurgu-gercek sinir1 da bulaniklagmistir.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisi Geronimo, Freud, Hallact Mansur,
Hiikiimdar Muktedir gibi kisilere seslenir. Onlarla konusur. Gegmiste yasananlar1 giincel
hadiselerle harmanlayarak okuyucunun karsisina koyar. Modernizmde ‘anistirma’
terimiyle karsilanan bu metinlerarasilik en genel haliyle: “Bir resme, bir miizik pargasina,
bilime, siyasete, dine, kisacas1 yazinsal metnin alaninda yer almayan her seye yonelik
olarak yaptigi dolayl bir iktibastir.” Postmodernizmde ise bu ¢calismanin iglevi tamamiyla
degisir. Postmodernizmde metnin Onciillerine gonderme yapmak ic¢in onlar1 aynen
kullanmaz. Onlarin asil yani ger¢ekle olan baglarindan ¢ikararak bir oyun misali onlar1

degistirir. Yani gorecelik kavramiyla agiklanacagi gibi asil anlatilmak istenen yerine
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kurmacadaki yerine gore donistiiriiliir. Okur, bu boliimii okudugunda bu doéniisiimii,
alinan metinle ilgili bir bilgisi varsa goriir ve bu degisikligi benimser. Ayrisik 6gelerin,
baska metinlere ait pargalar1 "tutarl bir biitiin olusturacak bicimde" bir araya getirmesi,
onlar1 diizenleyerek "aralarinda uyum saglamasi", boylelikle "yeni bir metin ortaya
¢ikarmas1” (Aktulum, 2004, s. 304) scklinde tanimlanabilecek olan metinlerarasilik

kavraminin agar ibareleri "biitiinlik" ve "tutarlilik” tir.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda bazi boliim baslarinda kullanilan epigraflar
Ozdeyis, siir, ayet, atasozii, gazete haber yazisi ya da reklamlardan seg¢ilmislerdir. “Saat
gece programumin ortasinda duruyor hala ...” baghkli boliimde kullanilan epigraflar:
“(Gazetelerden] - on iki yasindaki ¢ocuk is bulamadigi icin intihar etti. Mardin'den
Istanbul’a gelen A.K... /- 'dile benden ne dilersen ... - MasterCard” (Tufan, 2013, s.35)
iki ayr1 parcadan olusmakta olmalarina ragmen bir biitiinliik arz ederek normal sartlarda
sagladiklar1 anlamdan oyunlu hilelerle uzaklasmistir. Bir gazete haber yazisi ile bir
reklam repligine ait iki ifade bolim igerigi baglaminda yeni ve bambagska bir anlama
blirlinmiistiir. Postmodern metinlerde metinlerarasilikta alintilananlarla anlamsal olarak

oynanabilir, metin orijinal kastinin disina ¢ikarilabilir.

Baskisi sizoid yarilmayla gergeklesen ikinci benligi kendisini terk ettikten sonra
hayal- gergek algisini yitirdigi sanrili bir gecede (3.Giin) birtakim isimleri adeta sayiklar.
“Baska seylerle mesgul olmaya ¢alistyorum. Sahi Geronimo ortaliklarda gOorinmuyor.
(...) Diisiinebiliyorum. Bu yeterli degil mi sevgili Descartes?* Kralige Christina'y:® asla
affetmeyecegim dostum. Sen rahat ol liitfen. Sen onemli adamsin.”” Kitabm 117 ve 118.
sayfalarinda bahsedilen Geronimo son Kizilderili lideri olarak anlatilmistir. Yemek
dagitirken yemek alan Kizilderililerin ellerini boyamak isteyen beyazlarm bu tutumunu
reddeder. “‘biz hayvan degiliz' demis. A¢ kalmay: tercih etmis.” Boylece sizoid baskisi
Kizilderili reis iizerinden standartlastirmayi elestirirken postmodernizmin tanidigi
imkanla “Gazan mubarek olsun reis!" diyecektim.” ifadesiyle sizoid karakter iizerinden
esprili bir anlatim yakalanmistir. Kralice Christina'nin felsefeyi hafife alan tavrina

icerleyen ve cok gen¢ yasta vefat eden Descartes’a tesellide bulunan baskisinin

4 Rene Descartes, 31 Mart 1596 yilinda dogar ve 11 Subat 1650 tarihinde vefat eder. Fransiz
Matematikci ve filozoftur. Batinin son yiizyildaki en degerli ve en 6nemli diistiniirleri i¢inde yer alir.
Descartes ile skolastik diigiinceden siyrilarak modern felsefenin de basladig: diisiintiliir.

% Kralige Christina: Tarik Tufan’m ikinci kitabi Kralicenin Pireleri nde ikinci deneme Kralige
Christina’y1 anlatir. Denemeye gore Descartes’i sarayina davet eden Kralige Christina'dan kendine
Felsefe ogretmesini ister. Ancak Descartes’i ¢iplak ve elinde pire 6ldiirmek i¢in kullandig alet ile saga
sola vura vura dinler. Bu durum Descartes’in kirilgan psikolojisini yaralar; hastalanir, tedaviyi reddeder
ve 6lur. (Tufan, 2010. s.12-13)
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entelektiiel yonii fark edilmis olur.

Romanm “Tokat...” adli son boliimiinde roman boyunca ismine dair ipucu
verilmeyen baskisi I. C. kisaltmasiyla verilir. Hastanede 1.C.’nin yanmdaki kisi onu iyi

olacag1 konusunda yiireklendirmeye ¢alismaktadir. Buna cevaben 1. C. su dizeleri okur:
Dostlarim da var - intiharlar-
her aksam 1slak yapiskan saglariyla
girip odama panigimden pay toplarlar®

Karsisindaki kisi daha yapacak ¢ok hamle var climlesiyle okuyucuda “satrang™
cagristmi yapar. (Sair Ilhami Cicek “Satran¢ Dersleri” siiriyle edebiyat tarihimize

gecmistir.) Muhatabi direnisten s6z edelim deyince de asagidaki dizelerle cevap verir:

Umut kesilmiyorsa dostlarim
kesip barikatlar kurarak kangrenli gévdemizden

surda giinese ne kaldi’

Hastanede kalan 1.C.’ye iyice dinlenmesi tavsiyesinde bulunur. Miisaade ister,
vedalasirlar. 1.C. asagidaki dizeleri okur:
Oynanan
gostermelik bir son oyunuydu
aldandin
agir taslar verdik®

Hastaneden ayrilirken arkadasi, yorgun gériindiigiinii sdyledigi I.C.’ye dinlenmesi
telkininde bulunur. Ertesi giin gelecegini sdyleyerek hastaneden ayrilir. Sair Ilhami

Cicek’ten alintilar yapilarak postmodern romanlarda siklikla kullanilan “metinlerarasilik”

®  (Budizeler Sair Ilhami Cigek’e ait “Satrang Dersleri siirindendir.) Ilhami Cicek- satrang

dersleri vu (siir.gen.tr)08.04.2024,12.50

" (Bu dizeler Sair Ilhami Cicek’e ait “Canlar” siirindendir.) https:/tr-
tr.facebook.com/buyuksiirantolojisi/posts/2255564031347627/08.04.2024,12.55

8 (Bu dizeler Sair flhami Cigek’e ait “Bu Hiizniin Mesnevisi” adli siirdendir.)

https://www.ketebe.com/bu-huznun-mesnevisi 08.04.2024, 13.01



https://mail.siir.gen.tr/siir/i/ilhami_cicek/satranc_dersleri_vii.htm
https://mail.siir.gen.tr/siir/i/ilhami_cicek/satranc_dersleri_vii.htm
https://www.ketebe.com/bu-huznun-mesnevisi
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tan yararlanilmustir. ilhami Cigek siirlerinden alinan boliimler, baskisinin psikolojisine ve

icinde bulundugu sartlara uygun olarak fonksiyon iistlenir.

“Ertesi Glin...” baglikli bolimde ad1 verilmeyen ve ertesi giin gelecegini soyleyen
kisi, 1.C.’yi gormek ister. Oldiigiinii duyunca hayiflanir. Gelecek hamleyi tahmin
edememis bir satrang oyuncusu gibi hisseder kendini. “Bir satran¢ oyuncusu en ¢ok
“at”1n1 sever” ve “Biz sehrin asfaltlarinda atlarini kaybetmis oyunculardik.” ifadeleriyle
[.C.’nin 6liimii, nedensel bir zemine oturtulmaya calisilir. Kendisini ve arkadasini
gokyiizlinii ve bozkirlarini yitiren oyunculara benzetir.

“- Inna lillah ve inna ileyhi raciun!

Ah be genc adam, ah be!

Daha ogrenemedik ki satrancu.

Bu hamleyi higbirimiz tahmin edemedik.

Atlarimizi kaybettigimizde yikilmistin.

Iyi bir oyuncu en Gok atlar: severdi.

Biz sehrin asfaltlarinda atlarini yitirmis oyunculardik.

Biz gokyiiziinii ve bozkirlart yitirmis oyunculardik...” (Tufan, 2013, s.134)

“Atlarmi1 kaybetmis oyunculardik™ ifadesinin metinde iistlenmeye calistig1 anlam

birkag sekilde yorumlanabilir:

Satran¢ oyununda “at” yanlara one ya da arkaya dogru “L” seklinde hareket
edebilir. Atin en 6nemli 6zelliklerinden biri de diger taslarin iizerinden atlayabiliyor
olmasidir. At hareketini tamamlamak i¢in baska taslarin lizerinden atlayabilir. Yani atin
Oniinde farkli bir tas olmasi atin hamlesini tamamlamas1 i¢in herhangi bir engel teskil
etmez. Atlarin1 kaybetmis bir oyuncu engellerin iistiinden atlayamayacak, onlari
asamayacaktir. “Biz sehrin asfaltlarinda atlarini yitirmis oyunculardik. / Biz gokyiiziinii

’

ve bozkirlart yitirmig oyunculardik...” ciimleleriyle bagdastirarak diistiniildiigiinde ¢cagin
gelismelerinin kaybettirdikleriyle at1 kaybetmek arasinda iligki kurulabilmektedir. “At” 1
kaybetmek bir oyuncu i¢in artik engelleri asamayacagi yani yenilgiye yakin oldugu
anlamina gelebilmektedir. IThami Cicek, bir dénem Kirikkale'de ayn1 evi paylastigi ve
aynit okulda calistigi Cahit Yesilyurt'un ciimleleriyle: “Satrancta ender yenilen biri
oldugundan herkes onda kendini denemeye (korka korka) can atardi. Rakiplerinin ardi
arkasi kesilmezdi. Anlasilan o ki; satrangta ortaya koydugu yenme giiciinii, insanlar1

duyarsizlagtiran hayata direnme noktasinda gosterememisti. Zira Rollo May'in

sOyleyisiyle; ‘Bu sarsmt1 ¢aginda duyarlikla yasamak gercekten cesaret istiyor.” O ise bir
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sairdi ve bu duyarhligi cok ileri boyutlarda yasiyordu.”®

“Biz sehrin asfaltlarinda atlarim yitirmis oyunculardik.” ifadesi Ilhami Cicek’in
yasadig1 donem ve o donemin siyasi, sosyal gelismeleri baglaminda diisiiniildiiglinde
daha farkli bir anlam {istlenebilmektedir. 1986°da vefat ettigi bilinen sair, mriiniin son
altr yilm1 bir darbenin gdlgesinde gecirmistir. 1980 darbesinden sonra farkli siyasi
fraksiyonlardan kisiler benzer sikintilar ¢ekmistir. Tutuklanmalar, fislenmeler, gozalt1 ya
da cezaevi igkenceleri, kaybolmalar ve idamlar sag ya da sol goriislii insanlarin bagina
gelebilecek siradan olaylar haline gelmistir. “Biz gokyiiziinii ve bozkirlart yitirmis
oyunculardik...” climlesi tim kisitlayiciliklar baglaminda diisiliniilebildigi  gibi
hapishanelerin kisitlayiciligma ve tmitsizlige disiiriici haline atif olarak da

yorumlanabilir.

Tarikk Tufan’in Kekeme Cocuklar Korosu’nu yazdigi donem de dikkate
almdiginda 1997°de gerceklesen postmodern darbenin kasvetli havasi iilkenin iizerine
¢Okmiistiir ve o yillarda sahip oldugu bir¢ok hak ve 6zgiirliigii kaybeden bir¢ok insan,
“atlarm yitirmis satran¢ oyuncusu” psikolojisini yasamaktadir. Postmodern darbenin
goOlgesinde, kelimeler giir sesli ¢ikamamakta, kisilerin kekemelesmesine neden
olmaktadir. Otomobillere gore tasarlanmis “sehrin asfaltlar1” kapitalizmle bagdastirilarak
yorumlandiginda “atlarin  kaybedilmesi” ifadesi asimilasyonla bagdasik anlam
yuklenirken postmodern darbe baglaminda diistiniildiigiinde asfaltlarda kaybedilen hak
ve 0zgurliklere gondergesel bir ¢agrisim olarak yorumlanabilir. Baskisinin donemin, sesi

kekeme ¢ikan insanlarinin temsili olarak kurgulandigi diisiintilebilir.

Kekeme Cocuklar Korosu romanmin kitap boyunca ismi hakkinda ipucu
verilmeyen bagkisisi roman sonunda I.C. kisaltmasiyla verilmistir. Postmodern eserde
imali olarak isaret edilen kisinin Sair IThami Cigek oldugu ancak yazar tarafindan romanin
acik 6znesi haline getirmenin tercih edilmedigi goriiliir. Sair ilhami Cicek ve Kekeme
Cocuklar Korosu romanmin baskisisi 1.C. 6liim sekilleri agisindan da benzesirler. Sair,
[Thami Cicek’in Tokat’ta kaldig1 hastanede gegirdigi bir epilepsi ndbeti sonucunda
gerceklesen Oliimiiniin de intihar m1 mukadder bir 6lim mii oldugu hayatin1 kaybettigi

dénemde tartigilmustir.

pd "

® lhami Cicek: Bir siir sandig1
(venisafak.com) 08/04/2024,11.54

umut kesilmiyorsa dostlarim | Kiiltir Sanat Haberleri



https://www.yenisafak.com/kultur-sanat/ilhami-cicek-bir-siir-sandigi-umut-kesilmiyorsa-dostlarim-643961?ysclid=luqp7fjdyf835101553
https://www.yenisafak.com/kultur-sanat/ilhami-cicek-bir-siir-sandigi-umut-kesilmiyorsa-dostlarim-643961?ysclid=luqp7fjdyf835101553
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Baskisi; modernlesmenin travmatik sonug¢larina maruz kalmais, inancla sekiilerlik
arasinda sikigmis, gecmisle gelecek arasinda salinan bir ruh halindedir. Freud’un id
superego catismalary, Jung’un golge arketipiyle boliinen benligi ve Fromm’un
yabancilagmis insan profili birleserek onun ¢ok katmanli bir ¢dziimlemeye agik oldugunu
gosterir. “Kekeme” kelimesi yalnizca konusma engeli degil, ayn1 zamanda anlaticinin
ruhsal durumunun metaforudur. Psikodinamik agidan bastirilmis diirtiiler, ige doniik 6fke,
¢oziimlenememis c¢ocukluk travmalari; analitik agidan bilingdisi ile biling arasinda
sikigsma, golgeyle yiizlesememe; sosyolojik agidan bireyin toplumsal aidiyetini ve otantik
varolusunu kuramamasi seklinde yorumlanabilir. Bu ¢ok boyutlu durum, karakterin “bir
kusagin ruhsal aynas1” haline gelmesini saglar. Sonug olarak Kekeme Cocuklar Korosu
sadece bireyin i¢sel buhranlarini degil, ayn1 zamanda bir ¢cagin kolektif melankolisini ve
Kimlik krizini de temsil eder. Baskisi, yalnizca bir karakter degil; ayni zamanda bir

psikolojik panorama, bir varolus krizi prototipidir.

3.1.2.2.Norm Karakterler

Anlatma esasina bagli metinlerde karakter nitelikleri dikkate alindiginda
normatif olarak ikinci derecede tamamlayici karakterlerdir. Bu kisiler, bir degerin, duygu
veya karakter bigciminin karsilig1 olan bagkisiyi yonlendiren, tamamlayan, ona yardimci
olan kisilerdir. Kurgusal olusumda baskisi kadar derinlige, doniisiime ve gelisime
elverisli olmasalar da devinimsel ve tepkiseldirler. Norm/tamamlayic1 karakterler
anlatimin degerler diinyasmi detaylandirmak, onun simge degerleri durumundaki
kisilerini destelemek, kuvvetlendirmek i¢in pekistire¢ roliinii tistlenmis kisilerdir. Yazar-
anlatict his, fikir veya fiil aralar1 verdiginde sozii teslim alan karakterlerdir. “Norm
karakterler, eserin bagkisisinin sahip olmasi1 gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade
edebilir. Bazen derinlemesine anladig1 gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli
basinda gercegin sdzciisii olarak roman baskisisinin moral korliiglinti ve hatalarmni ... "
(Stevick, 2017, s.179) aydinliga ¢ikarabilmek i¢in ¢aba sarf ederler. Degerler diinyasinda
yolunu kaybeden bagkisinin yeniden yolunu bulmasma, kendi mayasindaki tutarliliga
dénmesine yardim ederler. Romanin genellikle sozii dinlenir bilge kisilikleridir. Bir tilkii
deger ugruna yiik altma giren bagkisinin sorumlulugunu paylasmaya ya da o
sorumlulugun altinda kalkmasi i¢in taktik vermeye ¢alisirlar. Bu nedenden olsa gerek
kurgusal metindeki olaylarin ilerlemesinde, yorumlanmasinda en ¢ok rol sahibi olanlar

norm karakterlerdir. Bu karakterler eserin anlagilmasini, ¢éziimlenmesini saglar.
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Anlatimin gelisimi i¢inde "

... tek boyutlu bir karakter olabilecegi gibi, derin
boyutlu yuvarlak bir tip olma o&zelligi de gosterebilirler." (Korkmaz, 2016, s.50).
Amaglar1 bagkisiye kendilik degerlerini fark ettirmede, anlatinin baskin yanlarinit 6ne

cikarmada temel teskil etmektir.
Kekeme Cocuklar Korosu romaninda norm karakter yoktur.

Romanm son ii¢ bolimiinde ayr1 ayr1 boliimlerle romana dahil edilen Hallac-1
Mansir ve G.G. (Galileo Galile1), sembolik degerler tasiyan norm karakterler olarak
yapilandirilmig gibi goriinseler de olay orgiisii icerisindeki konumlar1 bu diizeye
ulagsmalarint engellemistir. Her iki karakter savunduklar1 yiice degerleri arzu ettikleri
seviyeye tasima miicadelesinde yasadiklar1 ¢agm popiilist yaklagimlari, dini taassup,
skolastik otorite gibi hakim gii¢ler karsisinda yenik diismiislerdir. Her iki karakter de
baskisinin psikotik evresinde haliisinatif sekilde belirmis, gerceklikle temasi olmayan,
somut olaylar orgiisiine dogrudan katki sunmayan yapilardir. Bu nedenle, reel diizlemde
baskisinin hayatinda bir degisim ya da farkindalik olusturmamislardir. Baskisinin

hayatinda bir iilkii deger ugruna degisime neden olamamaislardir.

Roman, sonlara dogru “hayatta bazi seyleri degistiremem”™ Onermesi iizerine
ogunlasmistir. Kentlerin gorinmez “vamyam tanrilar?”; iyi, guzel, inanilast veya
2 9 9

sevilesi bircok kavrami adeta yiyip bitirmistir.

“Harfler Yeryiiziinii Dolasiyor... Bagdat” boliminde IX- X. yiizyilda Bagdat’ta
uzun siiren bir sorusturma neticesinde Abbasi Halifesi Muktedir Bi’llah'm emriyle idam
edilmesiyle meshur olan Fars kokenli spiritiialist yazar ve mistik sair, Hallac-1 Mansur’un
inand1g1 deger ugruna Olimii anlatilarak ilk biiyilkk zamansal ve mekansal sigrama
gerceklestirilmistir. Hallac-1 Mansur kendisine 1srar eden kisiye inandigini1 savunmaktan
vazgecmeyecegini ifade eder:

“- Soylemeliyim.

- Hayir!

- ENE 'L HAK!

Safak vakti harflerin Bagdat'ta bulusmasimin yankisi sehri kapladi. Meydani
dolduran kalabaliklar bir 6liime sahit olmanin garip tedirginliginden kendilerini
alamadilar. Yasli adamin agzindan dokiilen ciimleler topraga bereket katti.” (Tufan,

2013, 5.129)
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Bu bolimde Hallac-1 Mansur, samimi bir inanisin semboliidiir. Goniilden
baglandig1 degerlere dliime yiirliyecegini bile bile tutunmus, kendisini ipe gotiirecegini
bildigi halde s6ylenmemesi istenen o ciimleyi (ENE 'L HAKY!) yine de soylemistir. Kelime
kelime ¢evrildiginde “Ben Allah’im” ya da “Ben Allah’tan par¢ayim.” Anlamima gelen
bu ifade Hallac-1 Mansur’un goniil verdigi tasavvufi diisiincede “tecelli” anlayigindan
kaynaklanan bir ctimledir. Kendini Allah’tan ayr1 diislinememek esasina dayanir. Ancak
mutasavviflar tarafindan benimsenen bu yaklasim fakihler tarafindan Allah’a sirk kogsmak
olarak distiniilmiis ve tepkisel karsilanmustir. Hallac-1 Mansur, “Enel Hak” soziini
sOyleyerek hem donemin iktidarma hem de toplumsal taassuba karsi durur. Bu cesaret,
romanin “bir seyleri degistirememe” fikrine tezat olustursa da sonug itibartyla Hallac-1
Mansur da degerleri ugruna bedel 6deyerek hayatini kaybetmistir. Bu durum, baskisinin
“yenilgi” temasini pekistiren bir unsur olarak degerlendirilir. Kekeme Cocuklar Korosu
romanmnda Hallaci Mansur’un inandigi climle ugruna oOlimii ‘“hayatta bazi seyleri
degistiremem” Onermesi baglaminda degerlendirildiginde bir yenilgidir. Samimi inang,
sofiyane tasavvufi anlayis; fakihlerin ve ahalinin taassubu, iktidarin da popiilist yaklagimi
yuzunden yenilmistir. Bu baglamda roman gercekligi ile Hallaci Mansur’un biyografisi
ortiismektedir.X® (Dursun, 2020, s.65-105)

“Roma...”" adl boliimde G.G. (Galileo Galilei) adli kisinin yedi rahipten olusan
Engizisyon Mahkemesi karsisinda can korkusuyla arastirdig1 ve savundugu gerceklerden
vazgegmesini anlatir. (Galileo Galilei Engizisyon Mahkemesi tarafindan 1615 yilinda
yargilanmis, Galileo'nun dalalet sugu islediginden siiphelenilmis ve Galileo hem
yazdiklarindan caymaya zorlanmis hem de hayatinin geri kalanini ev hapsinde gecirmeye
mahkim edilmistir.) Romanda baskisinin psikolojik catallasmasimnin getirecegi 6liimiin
sinyallerini veren ikinci kisisi G.G. (Galileo Galilei)’dir. Italyan bilim adamu,
arastirmalarinin sonucundan emin oldugu halde can korkusuyla Engizisyon Mahkemesi
karsisinda iddialarindan vazgecer. Bu baglamda roman gergekligi ile Galileo Galilei’nin

biyografisi drtiismektedir. (Ozsoy, 2015, 5.95-111)

“- Sessiz olsun herkes! G.G ayaga kalk! Kiliseye karsi gelmekle suclaniyorsun. Ve
biliyorsun ki kiliseye karst gelmek Tanrt 'yva karsi gelmektir. Roma engizisyonu seni
glinahtan ve seytamin telkinlerinden uzaklastirmak igin toplandi. Kopernikus'un

giinahlarina ortak oldun ve bunun igin Tanri seni cezalandiracak.

10 Dursun, A. (2020), Haziran, Say1: 8, 5.65-105
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- Yaptigim arastirmalarin sonucu bunlari gosteriyordu. (...)

- Simdi soyle G. G soylediklerinden pisman misin? (...)

- Allah'im liitfen séylemesin!

- Evet!

Ortalikta hain bir ugultu duyuldu. Yedi rahip c¢irkin bir giiliimsemeyle baktilar
G.'ye.

- Uzgiiniim evlat. Yapamadim.

- Uztilme G. Gztilme!

Bir kez daha kaybettik! ” (Tufan, 2013, 5.132)

G.G. (Galileo Galilei) adli kisinin yedi rahipten olusan Engizisyon Mahkemesi
karsisinda can korkusuyla arastirdigr ve savundugu gerceklerden vazgegmesi de bir
kaybedis olarak degerlendirilmistir. Bilim, taassup ve kilisenin kurdugu cikar odakl

diizen karsisinda kaybetmistir.

Sonu¢ olarak, Kekeme Cocuklar Korosu romaninda klasik anlamda bir norm
karaktere rastlanmaz. Hallac-1 Manstr ve G.G. figiirleri, yalnizca baskisinin bilingaltinda
beliren, sembolik diizeyde anlam tasiyan fakat yapisal olarak norm karakter niteliklerini

yerine getirmeyen soyutlamalardir.

3.1.2.3.Kart Karakterler

Kurgusal metinlerde bir derinligi olmayan kisi olmaktan ¢ok tip diyebilecegimiz
yar1 figiiratif karakterlerdir. Tek bir kimligin veya 6zelligin karsilig1 olan bu tiirden
kahramanlar " ... yalinkat bir kisilige sahiptirler ve tek bir tiimceyle anlatilabilen ... "
(Forster, 2014, s.108) basat iddias1 tasimayan tiplerdir. Kart karakterler; " ... romandaki
aksiyonun sonuclanabilmesi acisindan kahramanin karsisinda olan tematik giice yon

veren bireyin hem bedensel hem de ruhsal olarak kendini bireysel anlamda

gerceklestirmesine engel olan ... " (Stevick, 2010, s.178) kisi veya kisilerdir.

Kart karakterler, olay orgiisiinde belirleyici, yonlendirici, 6nciil bir yap1 unsuru
olarak degil de pasif gorevdestirler. Yalinkat Ozelliklere sahip olmalarindan dolay:
kap(a)l, tek tiplestirilmis olarak goriiliirler. Kisa gorevlerini yerine getirir ve vadelerini
doldururlar. “Biiylik oranda leitmotif degerler tasidiklar1 i¢in yazarmn elinde onciil bir
ortiicii, destek malzemesi; okurun karsisinda da olay akisinin ipuglarmi tasiyan yari

aydinlik goriingii, sembol karakter degerleridir.” (Arslan, 2018, s.573)
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Kekeme Cocuklar Korosu romaninda bagkisinin annesi ve babasi disinda kart

karakter bulunmamaktadir.

Hallac-1 Mansur’un idamima hilkkmeden Abbasi hiikiimdar1 ve halifesi Muktedir
(Cafer el-Muktedir billah) ve G.G. (Galileo Galilei)’nin yargilamasini yapan, onu
arastirmalarinin sonuglarini inkara zorlayan yedi rahip, romanda iistlendikleri sembol
deger acisindan kart karakter olmaya uygun gibi goriinseler de romandaki etkinlikleri
boyle bir adlandirma i¢in uygun degildir. Bagkisinin sizoid buhran anlarinda muhatap
oldugu haliisinatif kisiler olup reel diizleme tasinmamislar, bagkisi ya da norm

karakterlerle somut bir etkilesime girmemislerdir.

“Muktedir” ismi “iktidarda olan” anlamina gelmektedir. Hiikiimdar Muktedir,
bulundugu makam ve isminin anlami ortiisecek sekilde iktidar1 sembolize etmektedir.
Hallac-1 Mansur inandigi ve baglandigi degerden vazgegmedigi icin idamina
hiikkmetmistir. Samimi inang, felsefi yonii olan inang¢ olarak diisiinebilecegimiz tasavvuf

felsefesi kat1 zahitlik ve iktidar karsisinda yenik diismiistiir.

G.G.’nin (Galileo Galilei) yargilamasini yapan, onu arastirmalarinin sonuglarmi
inkara zorlayan yedi rahip de iktidarlarini, hakimiyetlerini sarsici bir gii¢ olarak
gordiiklerinde rahatlikla bilimin gergeklerini bile inkara zorlayan istismarcilar1 sembolize

etmektedir.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisinin annesi ve babasi disinda kart
karakter bulunmamasinda sizoid baskisinin zihinsel kalabalikliginin ve karisikliginin bir
etken oldugu, kisiler diinyasi iizerinden baskisinin 6liimiiniin adim adim hazirlandig1

diistiniilmektedir.

Baskisinin annesi:

Romanda ismi verilmeden deginilen anne figiirii sessiz, karsiliksiz sevgisiyle
evladinin gonliinde yer tutmus, maddi imkansizliklar nedeniyle evladinin calismak
zorunda olmasindan kaynakli olarak {lizglin bir kadindir. Karsiliksiz adayisin sembolii
olarak tecessiim etmistir. “Annenin ii¢ dnemli 6zelligi, bakip biiyliten, besleyen iyiligi,
arzu dolu duygusalligi ve yeraltma 6zgii karanhigidir” (Jung, 2009, s. 27). Icinde
bulunduklar: sartlar1 sikayet dolu kelimelerle somutlastirmaktan su veya bu nedenle

kacinan anne, hél diliyle sessiz bir anlaticidir.
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“Bazi sabahlar annemin fark etmemem gereken gozyagslarini fark ederdim. Yarim

ekmek arasi peynirle gozyaslart dolard sefer tasina.” (Tufan, 2013, s.27)

Anne, evladi i¢in sonsuz iyi dileklerle dua eden, i¢lerinde bulunduklar1 kit kanaat
imkanlarin altindan kalkmak i¢in elinden geleni yapmaya ¢alisip evladina hediyeler alan
biridir. “Sevgi, bir diger insana onun kendi diinyasi i¢inde ulasabilmeyi igerir” (Gegtan,
2014, s. 137) Annesinin sevgi atmosferi evladinin diinyasini sarabilmistir. Yasadiklar kit
kanaat imkanlar1 evladi i¢in kolaylastirmaya ve onunla duygu birligi i¢erisinde oldugunu
belli etmeye calismistir. Ancak annenin “sefertasina dolan” godzyaslar1 baskisinin
melankolik duygu diinyasmin tesekkiiliinde temel olmus gibi gériinmektedir.

“Bana kaybettiklerimi buldur. Benim i¢in dizdigin tespih tanelerini anlat. Ugruna
gozlerini verdigin ince ng islerini... Birlikte sirtladigimiz ¢uval dolusu kazak
vakalarindan kazandigimiz paralarla bana aldigin fiyakali spor ayakkabilarimi,
esofmanlarimi anlat.” (Tufan, 2013, s.39)

Baskisinin gonliinde ulvi bir yere sahip oldugu anlasilan “anne” roman boyunca ara
ara hitap edilen konumundadir. Kahraman anlatict hayatin kesmekesinden bunaldigi,
sikildigi, nefessiz kaldig1 anlarda sigmnir gibi seslenir 6lmiis annesine. “Seni gérmem
gerekiyor anne.” (Tufan, 2013, s.38) Anne “cocuga yalniz yasama istegi degil yasama
sevinci de asilar” (Fromm, 1995, s.52). Hatta hayatin bunalttig1 zamanlarda, sayisiz
kotiligin kol gezdigi disaridaki diinyada kotiiliiklerden siyrilmanin, temizlenmenin,
masumiyetin, kutsi bir siginigin adresidir anne. Carl Gustav Jung’un ifadesiyle bu yonler
“anneye mitolojik bir arka plan vererek, ona otorite hatta tanrisallik katar.” (Jung, 2009,
s. 14). Yeryiiziinde mutlak gliven duyulabilecek yegane adres, sigmildiginda huzur
duyulacak dingin bir limandir.

“Sen bana sabah ol. Biitiin karanliklardan emin olayim. Sen bana tovbe ol ...

Bana yeniden gebe kal. Yeniden sancilar ¢ek gece yarilarinda. Beni yeniden
dogur.
Masumiyeti hatirlat. ~ Giinahlarimdan siyrilayim.

Sen Meryem ol, ben Isa olayim.” (Tufan, 2013, s.39)

Anne karnina donme diisiincesi ve istegi; sikintilar karsisinda bunalan insanin dis
diinyanin sartlarindan izole, giiven dolu bir ortama kavusma arzusunun tezahiiriidiir.
Biiyiik sikintilarla kars1 karsiya kalip onlarla bas etmeye ¢alisan insan kendisiyle bas basa

kalip yataga uzandiginda bile cenin pozisyonu alir.

Ayla Kutlu’nun yayimlanan besinci romani “Bir Go¢men Kustu O da tecaviiz
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sonucu hamile kalan Cevahir, Urfa’da karnmmi siki siki sararak saklar. Dogumunu
herkesten habersiz bir agacin altinda gergeklestirir. “...kollarimi bacaklarimi toplasam,
kapansam, kapanirken oglumu da alsam igime, giderek daha kapanip sonra onu yine
karmima saklayip kiiciilsem, bir toz bir ¢akil olana kadar” (Kutlu, 2002, s. 43). Cenin
pozisyonunu almak isteyen Cevahir, aslinda anne karnma donmek ister. Ciinkii Freud’a
gOre anne karni sonsuz huzurun yasandigi yerdir. Kekeme Cocuklar Korosu romaninda
da bagkisi modern hayatin iyice glivensizlestirdigi ortamda anne karnina donme arzusunu
dillendirirken 6zledigi huzurun pesinde gibidir.

“Bana yeniden gebe kal. Yeniden sancilar ¢ek gece yarilarinda. Beni yeniden
dogur. Masumiyeti hatirlat. Giinahlarimdan siyrilayim. (...) Sen benim yagsamimin en

bilge yiiziisiin. Beni yeniden dogur.” (Tufan, 2013, s.39)

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisinin annesi, maddi sikintilardan
kaynakli olarak evladiin ¢alismak zorunda kalmasindan dolayi iizgiin, aglamakli biridir.
Cocugunu mutlu etmek i¢in onunla evden yapabilecegi islerle para kazanmaya c¢alisir.
Ancak kocasinin, geleneklerin veya icsel olarak kendisinin koydugu sinirlar1 zorlayabilen
biri degildir. Acilar ve sikmtilar karsisinda giiglii, sartlar1 gelenekselin smirlarimi
degistirecek sekilde zorlayan bir kimlikte gorilmez. Baskisi i¢in sefkat ve sevginin,

karsiliksiz adanma halinin semboli olarak romanda yerini bulur.

Baskisinin Babasi:

Baskisinin babas1 “bir gd¢ cocugu”, Istanbul’a tutunmaya calisan, “gece giindiiz
semt pazarlarinda yatip kalkmis ama asla tutunamamis bir adam” dir. Cocuklugunda
ilkokulu dahi bitirme imkanin1 yakalayamadigi icin okuma yazmay1 yazlik filmlerden
o0grenmis, Kirk Douglas' 1, Rock Hudson'u, John Wayne'i daha bir siirii film yildizini,
adlarimt yazilisi gibi soyleyerek anlat” an biridir. “Onun sayesinde sinemayi sevdim.

Birlikte gittigimiz yazlik sinemalari da sevdim” (Tufan, 2013, s.68)

Babasi, 6nce 6nemsemedikleri ve yag bezesi oldugunu diisiindiikleri bogazindaki
kitle yliziinden ses kisiklig1 problemi yasar. Ameliyat olduktan sonra da sesini tiimiiyle
kaybeder. “Eger bilseydim o gece saatlerce konugsurdum babamla.” (Tufan, 2013, s.68)
Erkek ¢ocuk i¢in baba figiirliniin yoklugu ya da yoksunlugu; ¢esitli psikolojik, duygusal
ve sosyal sorunlara yol acabilmektedir. Baba figiiriiniin ¢ocugunun yaninda saglikli bir

sekilde bulunamamasi, duygusal gelisimini olumsuz yonde etkiler. Cocuk, kendine guven
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ve 0zsayg gelistirmekte zorlanir. Baba, erkek cocuk i¢in 6nemli bir rol modeldir. Baba
figlirlinde olusan herhangi bir problem, ¢ocugun erkek kimligini ve sosyal rollerini
anlamasinda zorluklara yol agar. Kekeme ¢ocuklar Korosu romaninda “baba” baskisinin
psikolojisinde biraktig: etki ile dnem arz etmektedir. Babasinin sesini kaybetmesi ile

“kekemelesmis” baskisi arasinda ontolojik bir bagint1 kurmak miimkiindiir.

3.1.2.4.Fon Karakterler

Birtakim romanlarda sahislar arka plan olusturmak, “vakay1 canlandirmak i¢in
yaratilmiglardir. Onlar hadiselerin oyuncagidir, ancak onlarin hatir1 i¢in ve onlar
sayesinde yasarlar” (Tekin, 2011, s. 83). Bu tarz kisiler kurgusal metnin akisinda herhangi
bir deger arz etmezler. Bu kisilerin hayata karsi durus ya da diisiintisleriyle ilgili detay
verilmez. Diger kisilerin ya da donemin daha iyi anlasilmasi i¢in olusturulmus dekor
kisiliklerdir. Bir insan sanat1 olan romanin zenginlesmesi i¢in kullanilan ancak romanda,
sahislarina miinhasir duruslarla degil de doldurmalar1 gereken siliietle var olan figiiratif
kisilerdir. Anlatma esasina bagh " ... edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere
sunulmak istenen olay veya olay parcasina ait tablonun goézler Oniinde daha iyi
olugmasia hizmet eden kisiler de vardir. Bunlarin olay i¢inde yiiklendikleri herhangi bir

fonksiyon ... " (Aktas, 2005, s. 49) degerleri yoktur.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda baskisi etrafinda yogunlastirilmis olaylar
veya durumlarin anlagilmasina hizmet eden ama ¢ok detaylandirilmamus kisiler karsimiza
¢ikar. Metin, Ciko, Murat, Ferruh Usta, Feridun Usta, Alaattin Agabey, Melahat, Umit

adli kisiler romanda figiiratif kisiler olarak yer almaktadirlar.

Metin: Romanin bagkisisinin mahalleden ¢ocukluk arkadasidir. Gedik Pasa’da
caligir.

“Okullar yaz tatiline girmisti. Ilkokul iiciincii simifi bitirmistim o yil. Metinle
beraber c¢iktik mahalleden. Gedik Pasa’da ¢alistigi is yerinin karsisinda bir yerde is
bulmugstu bana.” (Tufan, 2013, s.25)

Ciko Usta: Metin’in iri gobekli ustasidir.

“Metin’in iri gébekli ustas: Ciko; bir arkadasina gonderdi beni. Ilk ise basladim
boylece.” (Tufan, 2013, s.25)

Murat: Metin’in abisidir.

“Aksam paydostan sonra Beyazit’tan Fatih’e donerken otobiise bilet yerine kdagit
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atmak fikrini Metin’in agabeyi Murat 'tan ogrendim.” (Tufan, 2013, s.25)

Ferruh Usta: Bas kisinin yazin yaninda ¢alistig1 hazir giyim ustasidir.

“Ferruh ve Feridun adinda iki ustamla ¢alistim bir yaz boyunca. Raki i¢meyi
oldukca severlerdi ve galiba onlara da yalanlar séyliiyordum. Rakilar icilmeye
baslandiginda kokunun midemi bulandirdigini soyleyip disart kagiyordum sonra
Beyazit’a...” (Tufan, 2013, s.26)

Feridun Usta: Bas karakterin yazin yaninda ¢alistigi baska bir konfeksiyon
ustasidir.

Alaattin Agabey: Kilotlu corap satan bir atolyenin sahibidir. Bagkisi bu atdlyede
birka¢ yaz calismistir.

“Bir yaz Alaattin agabeyin yaminda ¢alisiyordum. Kilotlu c¢orap atolyesiydi
burasi.” (Tufan, 2013, s.29)

Melahat: Baskisinin ilkokuldan arkadasidir. Sekiz yasinda bir hastalik dolayisiyla
olmiistiir. Kivircik sacli, mavi gozlii bir kizdir. Oliimii baskisiyi oldukca etkilemis ve
Oliim tiizerine distindiirmiistiir.

“Oliimii Melahat'tan é6grendim ben. Sekiz yasindaydim ve okulda yanimda
oturuyordu Melahat. Bembeyaz solgun bir yiizii, kivircik saglart ve mavi gézleri vardi.”
(Tufan, 2013, s.47)

Umit: Baskisinin radyo istasyonunda birlikte ¢ahstig1 arkadasidir. Ana karakterin
radyodaki telefon trafigini saglamaktadir.

“-Hocam iyi degilsen birakalim programi. Iyi goziikmiiyorsun.

-Yoo iyiyim Umit, devam edelim. (...)

-Kapatti agabey

-Adini verdi mi Umit?

-Vermedi agabey

-Oglum sorsana millete adini. Elli kere séyledim ya!.. © (Tufan, 2013, s.103)

Romanda fon karakterler ayrintili bir bicimde betimlenmemistir; bu durum, fon
karakterlerin edebi metinlerde genellikle derinlemesine islenmeyen yan karakterler
olmalariyla Ortliigmektedir. Genel anlati baglaminda degerlendirildiginde, s6z konusu
karakterlerin (6rnegin ustalar ve emekgiler) baskisinin ait oldugu sosyo-kiiltiirel sinifi
dolayli olarak yansittigi ve bu sinifsal konum hakkinda okura ipucglar1 sundugu
goriilmektedir. Yazarin bazen tek ciimlede degindigi kisilerin fiziksel ve ruhsal yonleri

hakkinda bilgi edinmek oldukg¢a zordur. Bu kisiler verilmek istenen dnermeye hizmet
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etmek ve olaylara arka plan olusturmak tizere gerektigi kadar roman igerisinde var olurlar.

Kekeme Cocuklar Korosu romaninda degerler dizgesinin kisiler diizlemindeki
gorinimi "KORA" (Korkmaz, 2015, s.103) semasmdaki degerlerden olusur.

Catisma degerlerinin tamamin1 ve kisilerin bu catismadaki konuslaniglarini

KORA semas1 bi¢ciminde asagidaki gibi gosterebiliriz:

Tablo 1

Kekeme Cocuklar Korosu romaninin KORA semasu.

TEMATIK GUC

KARSI GUC

Baskisi (1.C.),
(Soyut ya da haliisinatif kisiler:

(Soyut ya da haliisinatif kisiler:

Kent tanrilari

bilinci, inang 6zgiirligi,

fakirlik, utang

Geronimo, G.G. Muktedir
KIiSILER
3 Hallac-1 Mansur) Yedi rahip)
Giiven, karsiliksiz adayzs, Giivensizlik, Standartlastirma,
KAVRAMLAR birlik ve beraberlik, benlik istismar, somiirti, siyasi

malzeme, kapitalizm, ¢ocuk

is¢iligi, cocuk istismari,

yalnizlagma, intihar, 6liim

Kekeme Cocuklar Korosu romani sizofreni nedeniyle kisilik yarilmasi yasayan
isimsiz bagkisinin i¢sel catigmalari lizerinden ilerler. Bu yiizden gerek tematik glicte gerek
karsit gii¢ olarak degerlendirilebilecek kisiler ya baskisinin ge¢gmisinden hafizasina iz
birakmis ya da haliisinatif kisiler olarak goralUr.

Kekeme Cocuklar Korosu romanimnda giiven, karsiliksiz adayis, birlik ve
beraberlik, benlik bilinci, inang 6zgiirliigli kavramlar1 tematik gii¢ olarak goriiliir. Modern
diinyanin kaypak zemininin olusturdugu giivensizlik, standartlagtirma, istismar, somiirt,
siyasi malzeme, kapitalizm, ¢ocuk is¢iligi, ¢ocuk istismari, yalnizlasma, intihar, 6liim
kavramlar1 da karsit giic durumundadir. Birgcok mukaddesi yok sayan ya da yerle bir eden
popiiler kiiltiir, insanin bireysel hususiyetlerini torpiileyip standardize ederken, kisilere

sadece amaglar1 dogrultusunda kullanilip atilacak alelade malzeme goziiyle bakarken
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birey, bu manevi bosluk ortaminda kendini degersiz ve giivensiz hisseder. Bu da modern
insanin bunalimlarla dolu hastalikli bir siirece hatta intihara siiriiklenmesine yol agabilir.
Kekeme Cocuklar Korosu romaninda bagkisi, modern diinyanin dayattiklariyla bir tiirlii
baris ilan edemeyen bireyin semboliidiir. Romanin son bdliimiinde gecen 1.C. kisaltmas1
haricinde isimsiz birakilan bagkisi sembolik diizlemde birakilarak, onun reel bir kisiyle
acik acik bagdagmasi engellenmistir. Baskisinin son boliimde okudugu siirlerin 6gretmen
— sair IThami Cigek’e ait oldugu, dikkatli okurlarin iz siiriiciiliigiine ve farkindahgina
brrakilarak agikca zikredilmez.

Romanda adi gegcen Geronimo, G.G., Hallac-1 Mansur gibi kisiler baskisi ile
cagdas olmayan kisilerdir ve bu kisilerle gergeklesen konusmalar haliisinasyon
seklindedir. Bu nedenle bu kisiler her ne kadar tematik temel vurgularla bagdasan kisiler
olsalar da gergek birer roman kisisi vasfi tasimadiklarindan norm karakter olarak
degerlendirilmezler. Kent tanrilari, Muktedir, yedi rahip ile baskisi arasinda gerceklesen
diyaloglar da haliisinatif zemindedir. Karsit giigleri sembolize eden bu kisiler i¢cin de reel
diizleme tasmmmus karakterler olmadiklarindan dolay:r kart karakter denemez. Ozetle
Kekeme Cocuklar Korosu romaninda norm karakter ve kart karakter yoktur. Fon karakter
durumundaki kisiler de baskisinin gegmisine, ge¢misinden kalan travmalarmna ya da

giincel hassasiyetlerini besleyen arka plana hizmet ederler.

3.2. VE SEN KUS OLUR GIDERSIN

3.2.1. Romanin Kimligi ve Ozeti

Tarik Tufan’in yayimlanmais tigiincii kitab1 ikinci romani olan Ve Sen Kus Olur
Gidersin’ in birinci baskisi, 2004 yilinda Birun Kiiltiir Sanat Yaymcilikta yapilir. Kitap,
daha sonra 2018 yilinda Profil Kitap ve 2020 yilinda ise Dogan Kitap’tan ¢ikar.

Bir 6n s6z ve yirmi dort bélimden olusan roman 125 sayfadir. Her boliim ayr1 ayri

basliklandirilmistir. Bu eser, 2021 yilinda Bulgarcaya cevrilmistir.

Ve Sen Kus Olur Gidersin, 0n sdzden sonra Diicane Cilindioglu’dan alintiyla baglar.
“Bil ki ey sevgili! Ben seni aklimdan ¢ikarmadim; ben sadece aklimi ¢ikardim.” ifadesi
romaninin ilerleyisinde agk temasi ile aklin1 kaybetme temalarina deginilecegine dair

ipucu verir.

Roman ayr1 ayri1 baslklandirmig bolimler halinde ilerler. Bazi bdliimlerde
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basliklardan hemen sonra boliimiin  konusuyla iliskilendirilebilecek epigraflar
kullanilmistir. Romanda kullanilan mekan Istanbul’dur. Olaylarm gectigi mekanlar
betimlenirken detaya girilmemis, kisilerin 6zellikle de baskisinin i¢ diinyasmna 6zgii

nitelikler ayrmtilandirilmistir.

Eserin adiyla igerik arasindaki iliskiye bakildiginda bagkisinin babasi evi terk
ederken, annesi zamansiz 0limiiyle, kiz kardesi iiniversite kazanmasiyla, asik oldugu
kadin Suzan (Lola) evlenmesiyle “kus olup” gitmislerdir. Bagkisi hastanedeyken
ziyaretine gelen apartman girisinde ve nezarethanede karsilastigi adam ona Mantik ‘ut-
Tayr (Kuslarin Dili) adli kitab1 hediye eder. Kitap, kuslarin Simurg’u aramak {izere
ciktiklar1 yolculukta bir¢ok engelle karsilagsmalarini, bunlari agmak i¢in verdikleri
mucadeleden, ¢ektikleri ¢gilelerden sonra yollarinin bir aynaya ¢ikisini anlatir ve insanin
kendini arama/bulma eregindeki yolculuguna dikkat ¢eker. Baskisi de arayis, sorgulayis
icerisinde olan ve kendini bulmaya calisan bir ¢izgiyle okuyucunun karsisina ¢ikar.
Modern hayatin, ¢agin dayattiklarinin ve ¢ocukluk travmalarinin etkisinden kurtularak
bireylesme yolunda miicadele verir. Baskisi, tiniversite egitimi olan ve sirkette calisma
deneyimine sahip biri olmasina ragmen- basarisiz intihar girisiminden sonra- kus kafesi

yapan Muzaffer amcanin yaninda ise girer ve yeni isiyle yaralarini sarmaya calisir.

Roman, baslangi¢ta bir deneme kitab1 ya da birbiriyle ilgisiz boliimlerden
olusmakta olan kurgusal bir tur izlenimi verir. Ancak ilerledikce olaylar i¢ ice gecerek
anlaml1 bir biitiin olusturmaya baslar. On sozde yer alan: “Baz: seyleri, anlatmaktan étiirii
de pisman olacagimin farkindayim. Insan, duygularinin apagik bir bicimde baskalarinca
bilinmesini istemez sonugta. Bir oykii kahramani olmamin rahatligina birakiyorum
kendimi ...” (Tufan, 2016-a, s.7) ifadeleri otobiyografik anlaticinin hikayesinin Tarik

Tufan’m gercekligiyle kesistigi noktalar olabilecegi seklinde yorumlanmaktadir.

Ve Sen Kus Olur Gidersin uykusuzluk problemi yasayan ve hayatinda bir seylerin
degistigini fark eden baskisinin ge¢misini anlatmak istedigini ifade etmesiyle baslar.
Romanm baglangi¢ boliimii, popiiler kiiltiire dair i¢ ¢éziimlemelerle “deneme” havasinda

ilerler. Geriye doniis teknigiyle baskisinin evvelki yasantis1 aktarilir.

Baskisinin babasi kendi babasindan kalma magazay1 isletmeye calisirken iflas eder.
Cogu tanidik bagka kisilerin isinde ¢alismaya baslar. Ancak bu durum gururuna dokunur.
Maddi sikintilar bilyiiyiince esi de calismak ister. Karisinin ¢aligmasini dogru bulmayan

adam, once kabul etmez ama kadm mecburen ¢alismaya baslar. Bu durum da bagkisinin
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babasinin gururuna dokunur. Evde tartigmalar, kavgalar baslar. Hatta adam karisina
siddet uygular. Tartigmalarin siirdiigi bir gecenin sabahinda baba, ogluna evden

gidecegini esiyle birbirlerine zarar verdiklerini ifade eder ve oglundan anlayis bekler.

Babasi gittikten sonra annesi akrabalarindan birinin sirketinde ¢aligmaya baslar.

Bagkisi ise iiniversiteyi kazanarak annesini gururlandirir.

Babasmin gidisinden bir yil sonra annesi meme kanseri olur, ameliyatla sag memesi
almir. Ameliyattan dort ay sonra da hayatin1 kaybeder. Babasi, kiz kardesini yatili bir
liseye yerlestirir. Masraflarini karsilar. Kiz kardesinin Ankara’da tiniversite kazanmasiyla
baskisi, iyice yalmz kalir. Uykusuzluk problemi yasar, is yerine vaktinde gidemez,

depresyondadir.

Bir giin sirkette yasadigi ilk psikoz ataginin etkisiyle tim kisisel gelisim kitaplarini
bir masaya toplar ve yakar. Nezarethaneye goturilir ve nezarethanede, apartmanin

oniinde gordiigii adamla karsilagir.

Suzan (Lola), is yeri sahipleri ile gorisiip sikayetlerinden vazgegmelerini
saglayarak bagkisiyi gozaltindan kurtarir. Ancak isinden de kovulan baskisi istahini iyice
yitirmis, uykusuzlugu daha da artmis ve ruhen iyiden iyiye kotiilesmistir. Kendisini merak
edip evine giden Suzan tarafindan intihar girisimiyle bilincini kaybetmis bir halde
bulunur, hastaneye kaldirilir. Ruh ve sinir hastaliklar1 hastanesinde tedavi goriirken tekrar
intihar1 dener. Hastanedeyken Suzan, babasi, kiz kardesi ve apartman girisinde
karsilastig1 adam farkli zamanlarda ziyaretine gelirler. Elli G¢ gtinlik hastane surecinden

sonra evine gelir
Suzan, esinden bosanmak istedigini ¢Uinki kendisini sevdigini baskisiye sdyler ama
baskisi Suzan’in teklifini kabul etmez. Psikolojik agidan yorulmayacagini diisiindiigii kus

kafesi yapimi isine Muzaffer amcanin yanina girer. Kendisini halen iyi hissetmedigi i¢in

yazmaya baglar.

3.2.2. Kisiler Diinyasi
3.2.2.1 Bagkisi:

Psikozun fay hattinda bir rubh...

“Ifade edilmemis duygular asla 6lmez, sadece diri diri gémiiliir
ve sonradan daha korkung sekillerde tezahiir ederler.” (Freud)
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Baskisi olaylarin can alic1 noktasinda ve romanin diger kisileriyle etkilesim
icerisinde olan kurmaca olay oOrgilisiiniin merkezindeki kisiler olarak tanimlanir.
"Bagkisiler, i¢ diinyalar1 ve hayatlari en ayrintili bir sekilde belirtilen karakterlerdir.
Bunlar, daha canli olmasa da daha karmasik bir sekilde, hikayenin akisi i¢inde ¢atigmalar
ve degisme siirecleri yasayan, tepkilerimizi silirekli ve tam olarak yonlendiren
karakterlerdir. Bagkisiler, romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasia hizmet eden
araclardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitiin romanda ifade

edilen ahlak felsefesinin somutlagtiriimasina hizmet ederler.” (Stevick, 2017, s. 179)

Baskisi, romandaki olay orgiisliniin merkezine oturan kisidir. Kurgudaki diger
kisilerin ve hatta olay Orgiisiiniin var olus sebebi gibidir. “Anlatilardaki eyleyenler
ekseninin ana ¢ekirdegini olusturan ve okuyucunun tepkilerini yonlendiren baskisiler,
bakis acisinin anlaticiya tanidigi olanaklar i¢inde gelisip degisebilir, boyut kazanabilir ve
dramatik bir karaktere doniisebilirler.” (Korkmaz, 2018, s.13)

Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda kahraman anlatic1 baskisi, anlatida hem
eyleyen hem de anlatan olarak goriiliir. Bakis a¢isinin baskisiye sagladigi imkanlardan en
dikkat cekeni i¢ konusmalara ve i¢ ¢oziimlemelere yer verebilmesi, baskisinin ig
diinyasmi1 okuyucuya aracisiz aktarabilmesidir. Postmodernizm imkanlarindan da
yararlanarak baskisi, zaman zaman okuyucu karsisindaymis da sohbet halindelermis gibi

hitap eder, sorular sorar:
“Bunu daha sonra anlatacagim, simdiki sorun uykusuzluk” (Tufan, 2016-a, s.28)

“Tercihlerimden siirekli hayiflaniyor olmak beni mutlu etmiyor ashna

bakarsaniz” (Tufan, 2016-a, s.31)

“Iyice karmimi doyurmak derken miikellef bir yemek yemekten soz ediyorum.”

(Tufan, 2016-a, 5.32)

Rollo May, bireyin “an”1 yagarken siirekli olarak ge¢cmisini hatirlamasi gelecege
yonelik kararlarini etkiler (2003, s.13). der. Ve Sen Kus Olur Gidersin romani “Gegmisi
anlatmakla ne umar insan?” diye sorarak baslar. Roman, ge¢misin izlerinden
kurtulamayan baskisinin, yasadigi “an”da modern c¢agm, insan1 yok sayan,
degersizlestiren, Otekilestiren teyakkuzlariyla birlikte hayatin1 ve gelecege yonelik

kararlarimi hangi etkilenmelerle tanzim ettigi iizerine kurulmustur.
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Bagkisi, babadan kalma bir magazay1 isleten bir baba ile ev hanimi bir annenin iki
evladindan biridir. Fiziksel 6zellikleriyle somutlastiriimamis daha ziyade davranigsal ve
diisiinsel tepkileriyle psikolojik yoniiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Baskisi, modern hayatin
insan1 ufalayip kii¢iilttiigii adeta siliklestirip “hi¢”lestirdigi atmosferinde “isimsiz” olarak
kurgulanmistir. Modern ¢agin kapitalist dayatmalarindan rahatsiz olan bu kisi, birtakim
sorgulamalarin sancisint yasamaktadir. Gegmisinde babasi tarafindan terk edilisleri ve
annenin 6liimiiyle zedelenen ruhsal yapisi, toplumdan kopus ve i¢ine kapanisi, yalnizlig1
getirmistir. “Hicbir seyim yok. . . hi¢bir seyim” (Tufan, 2012, s. 19/2. Bolim baslig).
Modern c¢agin bireyleri swradanlastirp siliklestiren yasam kosusturmacasinin  bir
yansimasi olarak roman kisileri de silik bir bicimde goriiniirler. Baskisinin intihar

tesebbiisleri; bu silinip gitme, yok olma, “hi¢”lesme halini adeta kutsayistir.

Isimsiz baskisi “yirmi alti yasinda” (Tufan, 2016-a, s.25), Universite bitirip
hayata biraz daha donanimli baslamis “ama hi¢bir zaman bundan emin olamamus”, “iyi
bir ise sahip” (Tufan, 2016-3a, $.26) bir genctir. Her ne kadar donanimli oldugundan emin
olamasa da diger insanlardan “6teki’lerden fiistiin (en azindan) farkli oldugunu
disiinmektedir. SlUrekli uykusuzluk problemi yasayan baskisi is yerine genellikle gec
kalmaktadir. Kendisine sabir gosteren genel miidiiriin hosgoriisiinii “6teki’lerden “daha
zeki(yim) ve daha fazla Uretiyor(um)” (Tufan, 2016-a, S.62) olmasina baglar. “Sirkette
calisan diger ¢ocuklar ise aynmi fabrikanin iiriinleri olarak kabul edilebilir iyi okullardan
mezunlar blyuk idealleri var, yikselme arzusu duyuyorlar, NLP seminerlerinde
motivasyonlart yiikseliyor." (Tufan, 2016-a, s.63) NLP seminerlerinde kazanacagim,
basaracagim, ylikselecegim diye sloganlar atanlar baskisiyi tiksindirmektedir. Bu

seminerlerden birinde “Bize biraz 6liimden s6z eder misiniz?” diye sormasi “6teki”lerden

farkini ortaya koyar ve derinlestirir.

Baskisi, Tiirk ve diinya romanlarinda rastladigimiz “aydin insan”mn kendini
toplumdan farkli ve toplumun disinda goérmek ¢ikmazini yasamakta, swra dist
diistin(ebil)menin gizli 6viinciliniin maskeledigi yogun yalnizlik i¢erisinde bulunmaktadir.
Kapitalist diizenin suni motivasyon yontemleriyle giidiilemeye c¢aligtigi siradanlara
mubhalif olarak isteksiz olan baskisi, makinelesmeyi icsel olarak reddetmekte, duydugu
rahatsizlikla bazen ge¢cmisin dehlizlerinde yok olurken bazen de “6liim” kaygisiyla

gelecegi ongérememektedir.

Oyle ki isimsiz baskisi yasadig1 toplumdan, kapitalizmin bireyi ufalayip yok
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sayan tavrindan, insanmi kullanilacak, somiiriilecek bir meta varsayan tutumundan
rahatsizdir. Uykuyu iyiden iyiye kaybeder. “Bir par¢a uyku ne iyi olurdu” (Tufan, 2012,
s. 25/3. Boliim baslig1). NLP seminerlerine; insana hicbir temel degeri hatirlatmadig: gibi
onu daha ¢ok somiiriilebilecek kivama getirmeye c¢alisan bir misyon yiiklendiginden
dolayr muhaliftir, tepkiseldir. Cagm yapaylasan iliskileri dert paylasimini miimkiin
kilmiyor gibi geldiginden soranlara “Bir seyim yok, hi¢bir seyim yok!” seklinde cevap
verse de icten ice toplumun kendisiyle ilgili farkindalik halinde olmasini arzu etmektedir.
Kendi halini “yumacilik oynayan” ¢ocuklarin unutulup aranmayacaklari korkusuyla
sobelenmek pahasina olduklar1 yerden c¢ikip bogazlarimi patlatircasma “Burdayim,
burdayim!” diye bagirmalarina benzetmektedir. (Tufan, 2016-a, s.27) Kendini yasadigi
toplumun disinda hisseden baskisi yalnizdir: “Bana karst ilgisiz kaldiklarindan midir (...)
kimsenin bir sey sordugu yoktu.” (Tufan, 2016-a, 5.27) Maddeler diinyasinda maneviyat
eksikliginin ¢eligkisiyle kivranmakta psisik, manevi bir eksigin farkina varmakta ve
boslugu nasil dolduracagmi bilmemektedir. “Evimin duvarlarini cesitli zamanlarda
astigim posterler siisliiyordu. Bir Kudiis fotografi vard: baslangi¢ta. Sonra yeni posterler
eklenmeye basladi. Bir Kizilderili kizin fotografi, Malcolm X, 1967 model iistii agik, beyaz
i¢ dosemeli, kirmizi renkli ve vitesi direksiyonda bir Mustang fotografi, Hz. Ali'nin kilici
Ziilfikar'mm ¢izilmis bir resmi, bir Kdbe fotografi ve bir de Muslim Girses posteri
duvarlarimi siisliiyordu. Masamin iizerinde, bir arkadasima yazdirdigim hat yazisi da

duvara asilmayt bekliyordu, ‘Bu da gecer Ya Hu!’” (Tufan, 2016-a, s.28-29)

Carl Gustav Jung, personanin egoyla 6zdes oldugunu ve kisinin topluma
sundugu kisilik Ozelliklerini ifade ettigini belirtmektedir. Persona, bireyin toplum
icerisinde yer edinebilmek, toplumda kabul gérebilmek adina toplumun beklentilerine
uygun davranislar sergilemesini saglayan uyum arketipidir. Cocukluk yillarinda meydana
gelmeye baslayan persona figiirii, bireyin gercek kisiligini toplumsal statii kazanabilmek
adma maskelemesi durumudur. (Sambur, 2005, s. 93) Baskisi kendi mazisinden getirdigi
travmalar1 personastyla kapatarak etrafindaki insanlarin onayini almaya c¢aligir. Modern
cagin bireylerden istediklerinin farkindadir. Sorgusuz sualsiz tiiketmeye sevk eden
kapitalizmin beklentilerini kendi i¢ muhasebesinden gec¢irmektedir. Tiiketicilige kars1

daha aziyla yetinmeyi salik veren minimalist anlayis1 yiiceltir.

Gegmis; baskisi i¢in egitici, miisfik bir 6gretmen degildir. Beyninin girintilerine
hapsetmeye calistigi, bilingaltina siipiirdiigii ancak orada kalmay1 reddederek portleyip

onu yaralayip duran bir seydir. Golge arketipi kisilik ile orantilidir ve golge arketipine
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sahip olmayan kisilik yoktur. Jung, bastirilan, giin yiiziine ¢ikarilmak istenmeyen,
kac¢inilan bir durum olan golge arketipini hi¢bir bireyin miikkemmel, disaridan goriindiigi
kadar masum olmadigin1 ortaya ¢ikaran bir durum olarak ifade etmistir. (Sambur, 2005,
s. 96) “Incinmis bir kadin, gururu kirilmig bir erkek” (Tufan, 2012, s. 43/6. Béliim bashig1)
olan anne babasi, baskisinin kisilik diinyasina anima ve animus arketiplerinin temellerini
kararlar. Her erkegin i¢inde ebedi bir kadin imgesi yer alir; fakat o, su ya da bu kadin
degildir; o, mutlak disiligin imgesidir. Bu, temelde bilingdis1 bir imgedir ve ilksel kdkenli
kalitsal bir etmendir. (Sambur, 2005, s. 101) Kadinlar ile ilk diyalog ve etkilesim anne
ekseninde oldugu i¢in erkek i¢in taninan ve anlamlandirilan ilk kadin annedir. Bu nedenle
erkeklerde animanin temelleri annenin c¢ocuguna nasil davrandigina ve ¢ocugun O
davranis karsisinda neler hissettigine baglhidir. Annesi, evin reisi tarafindan terk edilisi,
kanser olmasi1 ve ameliyatindan dort ay sonra gerceklesen beklenmedik 6liimiiyle baskisi
icin sarkilar1 tiikenmis bir kadindir. “Kugular 6lmeden once sarki sdylemez” (Tufan,

2012, s. 53/8. Béliim baslig1)

Ve Sen Kus Olur Gidersin romanmda “Insan tamamlanmamis bir ciimledir.”
(Tufan, 2012, s. 15) ifadesi, karakterin siirekli bir arayis i¢inde oldugunu ve kendi
kimligini tamamlamakta zorlandigini gosterir. Jung’a goére birey personay: toplum
tarafindan kabul gormek icin olusturur, ancak bu maske fazla giiclendiginde, bireyin
gergek benligiyle catigmaya girer (Jung, 2009, s. 167). “Diisiince diinyamda var
olanlarla, inandiklarimla, yaptigim is arasinda derin u¢urumlar vard:.” Baskisi kapitalist
diizende yasamakta olan bir birey ve g¢alisan olarak giinliik hayatin i¢inde ve caligma
hayatim1 siirdiiriirken inandiklariyla ¢elisen bir¢ok sey yapmak zorunda kaldigmi
diigiinmektedir. (Tufan, 2016-a, s.27) Jung ile ortiisen fikirlere sahip olan Laing,
personasiz insanlarin nadir goriildiigiinii hatta maskesiz insanin bulunmadigini ifade
etmistir. (Laing, 2012, s.93) Baskisi, babasi evi terk ederken taktigi1 maskeden pigmandir.
Annesiyle yasadiklar1 kavgalarindan, annesini darp ettiginden, sonra evi terk ettiginden,
ailesini bir siirii sikintinin i¢inde yalniz biraktigindan dolay1 tepki vermedigi i¢in sorun
yokmus gibi davranip maskesini devlestirdigi icin hem babasina hem kendisine kizgmndir.
Ayrica modern ¢agin gereklerinin insanlarda suni kendilik olusturdugunu diisiinen ve bu
gerekleri yerine getirmeyi reddeden bir tutum sergiler. NLP kitaplarmi, kisisel gelisim
seminerlerini kicimser ve reddeder. Genel olarak toplumsal hayat icerisindeki her fert
bir personaya sahiptir demek yanlis olmaz. Persona toplum ile birey arasinda uyumu

saglayan denge islevli arketiptir. Ancak baskisinin personasi artik bu dengeyi saglama
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Toplumda kabul goérmek, daha popiiler olmak gibi nedenlerle takilan
personalarin gerisinde bastirilmig, ihmal edilmis “g6lge” taraf da vardir. Birey; hayvansal
taraflarmin, yaraticiliginin, kendiligindenliginin oldugu “gdlge”’sinin bulundugu tarafla
az ylzlesirse personasi giliclenecektir. Baskisi ge¢misin acilarmin i¢inde biraktig
golgelerle uzun siire yiizlesmez. Onlar1 bastirmayi tercih eder. Babasi kendilerini birakip
giderken “Beni anliyorsun, degil mi?” diye soran babasina anladigmi ifade ederken
aslinda babasina hak veremez. “Her sey bogazima diigiimlenmisti o an. Hayir baba,
hayuwr! Seni hi¢ anlamadim.” (Tufan, 2016-a, $.116) Ona kizgindir ama bunu ifade etmez.
Sonrasinda ¢ektikleri maddi problemler dolaysiyla annesinin ¢aligmasindan,
hastalanmasindan, ¢liimiinden hep babasini sorumlu tutar. Fakat duygularin1 babasina,
intihar girisiminden sonra kendisini ziyarete geldiginde agik¢a sdyleyecek ve sonraki
hayatinda bir daha gériismemeyi istedigini de belirtecektir. “Glle giile baba. Sakin bir
daha gelme™ (Tufan, 2016-a, s.116)

Bireyin bilingaltinda bulunan sosyal ¢evresinden gizledigi diger ylizii gblge
olarak isimlendirilir. Ofke ndbeti sirasinda, bireyin kendinde olmadigi, sarhosluk,
bayginlik gibi anlarda dis diinyaya yansittig1 bu yiiz; genellikle kisinin ilkel, denetimsiz
ve hayvansal tarafini1 yansitmaktadir. Toplumca kabul gérmek ya da popiiler olmak adina
persona arketipini kullanan birey, i¢inde sakladigi ancak toplumun onaylamadigi veya
onaylamayacagina inandig1 duygu ve diisiince yoniinii gélge arketipiyle canli tutmaktadir.
Bundan dolay1 sosyal baski altinda kisitlanan ya da stiperego yiiziinden kendini kisitlayan
birey, daha genis bir gblge altinda hayatm siirdiiriir. (Simsek, Senocak, 2009, s.115).
Baskisi, isyerinde NLP kitaplarii, ekonomi dergilerini toplayip yakarken 6tke ndbeti
esnasinda denetimsiz bir sekilde gdlgesi hakimiyeti ele gegirir. Intihar girisimi de
bastirilmis ve gitgide biiyliyerek golgesini devlestirmis duygularm c¢igirindan ¢ikma
halidir. Bundan sonra babasina kars1 duygularini agikca sdylemesi genis bir gdlge altinda
yasamay1 reddedip takindigi sahte kendilikten, abartili personadan kurtulma girisimi
olarak degerlendirilebilir. “Toplumun bireylere kars1 yikici olmaktan ¢ok yapici olmasi
golgeyi ahlaksal sorun olmaktan cikarir ve her bireyde bulanan normal bir arketip
olmasini saglayarak toplum hayatima yon verir.” (Fordham, 2015, s. 64- 67) Onemli olan
golgenin baskisi i¢in kontrol altinda ve belli bir seviyede kalabilmesidir. GOlge arketipi
kisilik ile orantili tutulabildigi siirece sorun teskil etmez. Jung, agikca ifade edilmeyen

bastirilan, kaginilan bir durum olan gélge arketipini higbir bireyin miikkemmel, disaridan
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goriindiigii kadar masum olmadigini ortaya ¢ikaran bir durum olarak ifade etmistir.

(Sambur, 2005, s. 96)

“Aym aydinliginm giinesin golgesinde olmasi gibi gercek kisiligimiz de gdlge
arketipinin arkasinda bulunmaktadir. Toplumla iligkimizi diizenleyen persona arketipine
karsilik bizim kendimizle olan iliskimizi diizenleyen arketip golgedir. Ondan kagmak ya
da onu disar1 yansitmak yerine onunla yiizlesebilme cesaretini gosterebilmeliyiz.”
(Sambur, 2005, s. 97) Baskisinin gegmisteki hatalari, pismanliklar1 ve kendisiyle olan
hesaplagmalari, onun golge yoniiyle ylizlesmesini anlatmaktadir. “Kirpiklerime
karlangiglar konuyor.” (Tufan, 2012, s.61) seklindeki metaforik anlatim, karakterin i¢
diinyasindaki kirillganligi ve yogun melankoliyi simgeler. Ve Sen Kus Olur Gidersin
romanmin bashg1 “Insan sakladiklariyla insandir.” (Tufan, 2012, s.73) seklinde olan on
birinci boliim igeriginde baskisinin gblge arketipine yonelik ¢agrisimlar mevcuttur: “O
kadar c¢ok sey biriktiriyor ki insan! (...) Simdi kalkip da seni seviyorum desem.
Soyleyemem ki...Bunu kendime bile soylemeye cesaret edemedim ben. Bunu i¢imde
hissettigim ilk andan itibaren i¢cimde sakliyorum. Miinkesif bir kalbin i¢ burkan acziyetini
kimselere soyleyememek de baska bir aci veriyor insana. (...) Tutuyorum kendimi,
sakliyorum. (...) Surf bu yiizden kalbim bir giin paramparca olacak. (...) Ofkelerimi de
saklryorum.” (Tufan, 2012, s.73-74)

Jung’a gore golgeyle ylizlesmek, bireyin bireylesme siirecinde onemli bir
adimdir. Ancak bagkisinin stirekli kagisi, bu yiizlesmeyi erteledigini gosterir. Babasinin
evi terkinden sonra yasanan bircok olayda duygularini acik¢a ifade etmek yerine
bastirmay1 tercih eden bagkisi duygu patlamalariyla sagliksiz bir sekilde kendi
yiizlesmesini yasar. Sigmund Freud’un psikanalitik teorisinde bastrma (repression),
bireyin bilingdigina ittigi travmatik anilar ve duygularin, farkl sekillerde geri donmesi
olarak tanimlanir (Freud, 2011, s. 51). Baskisinin gec¢misiyle ilgili siirekli icsel
monologlar1 ve anilarini kesin ¢izgilerle hatirlayamamasi, onun bilingdisinda bastirilmig
olaylar yasadigini gosterir. “Baz: yiizler var aklimdan silemedigim. Bu insanlar sahiden
hayatima girdi mi, yoksa zihnimde takili kalan fotograflardan mi hatirlyyorum, bundan
da emin degilim.” (Tufan, 2012, s. 87) Freud’a gore, bastirilmis anilar ve duygular
riiyalar, kaygilar ve nevrotik davranislar olarak kendini gosterebilir (Freud, 2011).
Baskisinin siirekli gegmisiyle ilgili hayallere dalmasi, yasadigi travmalarin bilingdisinda
islenemedigini ve farkli yollarla disavurum buldugunu gdosterir. Geceler boyu ¢ektigi

uykusuzluk, sikintili huzursuz halleri, is yerine, ¢evresindeki insanlara baglanamamasi
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ge¢misinden getirdigi travmatik izlerin neticesi olarak degerlendirilebilir.

“Insan bazen gerceklikle hayalin ayirdina varamiyor. Kafamda o kadar ¢ok sey
geziniyor ki bazen bunlarin ne kadart ger¢ek ne kadart kendi kurgularim fark
edemiyorum. Boyle zamanlarda kendimi o kadar korumasiz hissediyorum... Yasam
haliisinasyona doniisiiyor. Gergekte zarar verebilecek bir sey yokken ben evden

¢ctkamayacak kadar korku dolu bir ¢aresizlik hissi duyuyorum.” (Tufan, 2012, s.23-24)

Bir¢ok psikolog insan hayatindaki olumsuz izlerin insan psikolojisine verdigi
deformasyonlar ile ilgili kafa yormus, teoriler liretmistir. Vaktinde bastirilmig duygular,
bilingaltinda biraktiklar1 izdiisiime gore bireyin yasantisina etki edeceklerdir. “Hayatimin
zor donemlerinden biriydi ve o donemde yasadiklarimin tiimii diin gibi aklimda. Garip,
aslinda insan bilingaltina itmeyi, unutmayr tercih eder. Bunu denedim ve olmadi.”
(Tufan, 2012, s. 25) “Bastirilmis diirtii birincil bir doyum yasantisinin yinelenmesinde
wisrar ederek kendisinin tam doyumunu saglamaya c¢alismaktan higbir zaman vazge¢mez.
Yerine konulabilecek bitiin tepki ve ylceltme olusumlari onun siiregelen gerilimini
ortadan kaldirmaya yetmez” (Freud, 2011, s. 51). Baskisi, kendi ge¢misini anlatmaya
baslamadan 6nce kendi duygu diinyasiyla ilgili birtakim farkindaliklarina dikkat ¢eker.
Babasinin aileyi terk edisiyle “yarim” kalan evliliginin hiizniinii yasamakta olan annesiyle
adeta 6zdesim kurar. Annesinin kanser olmas1 ve sag gégsiiniin alinmasiyla “yarim” kalan
kadinliginm hiizniinii de i¢inde hisseder. Ancak annesinin 6liimii bagkisinin hayatindaki
yap1 taslarmi yerinden oynatmus gibidir. Belki de bu yiizden, “I/nsan tamamlanmamis bir
cumledir.” (Tufan, 2012, s. 15)

Gustav Jung’a gore kompleksler, bir insanin i¢ diinyasinda var olan birbirinden
bagimsiz karakterlerdir. Bireyin kendi irade, egilim ve hevesleri diginda davranabilme
Ozelligine sahip olan kompleksler, kendilerine ait bir yasam siirme gayreti
icerisindedirler. Jung’un “Kisi herhangi bir komplekse sahip degildir fakat kompleks
kisiye sahiptir.” (Sambur, 2005, s.80) sozii kompleksin bireyin kisiligi kontrol altina
alabildigini gostermektedir. Baskisinin de ge¢misten beri bastirip bilingaltina
stpdrdikleri, olduklar1 yerde kalmayi reddedip bulduklar1 duygusal yogunluklar: firsat
bilerek nevroz ataklarina neden olur. “Uzun zaman kalbimin, zihnimin pek kullaniimayan
odalarinda biriken diisiinceler, aralardaki dar koridorlardan ge¢ip, siklikla kullandigim
odalarda kendilerini gostermeye baslamiglardi. (...) Kafam onca seyin agirligin

kaldiramayp bir siire sonra agrimaya baghyordu. Diisiinceler i¢ ice ge¢cmis bir halde
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beynimi isgal ediyordu. Ayiramiyordum, se¢cemiyordum, tanmimlayamiyordum. Bildigim
bir¢ok seyin anlami degisiyordu.” (Tufan, 2012, s. 26)

Erkek ¢ocugun babaya karsi diismanca tavirlar sergilemesi ise Freud tarafindan
Oidipus Kompleksi olarak adlandirmustir. (Gegtan, 2014, s.36-38) Isimsiz baskisi
babasmin terk edisi, annesinin hastaligi ve vefati ile i¢ diinyasinda olusan gedigi
tamamlayamamaktadir. En basta babasima veremedigi kizgin tepkiyi annesinin 6 liimiinde
de seslendiremez. Ancak kendisinin intihar girisiminden sonra babasima 6fkesini kusar.
Kendilerini terk ettigi i¢in onu hi¢cbir zaman anlamadigini ve asla affetmeyecegini sdyler.
Baskisi gegmisinden getirdigi yarimlik hissiyatini kontrol altina alamamaktadir. Hatta
zaman zaman hissiyat1 hiclesmeye kadar varir. “Yiridiikce kalabaliga karisiyorum ve
kalabaliga karistikca kiigiiliiyorum. Bir otobiise binmeye ¢alisirken artik higlesiyorum.”
(Tufan, 2012, s. 62) Modern diinyanim kapitalist beklentilerine kars1 gelistirdigi persona
(maske) diismekte, bilingaltina hilkkmetmekte olan kompleksler kendisine de butinsel
olarak hikmetmektedir. Baskisinin Suzan (Lola)’a kalben hissettigi, asla kelimelere
dokmedigi, metafizik olarak yasadigi ve iistelik Suzan’m bir bagkasiyla evlenmesine
(Hasan’la) goz yumdugu aciklamasi giic iliskisi, karmakarisiktir. “/nsan bazen
karmakarisiktir” (Tufan, 2012, s. 81/14. Boliim bashigi) “Her anne ve her sevgili, erkegin
icindeki derin gergekligi olusturan ve her zaman var olan bu 0ncesiz imajin tasiyicisi
olmak zorunda kalir.” (Fordham, 2015, s. 69) “Insan kaybettikleriyle insandir” (Tufan,
2012, s. 87/16. Boliim bashigil) Baskisi, erken kaybettigi annesinin golge arketipinin
etkisiyle asik oldugu kadin1 da kaybetmeye kendini mahkim kilmaktadir.

Ve Sen Kus Olur Gidersin roman1 bagkisisi yozlasan degerler diizleminden
kurtulmak i¢in kendisini saf, temiz olan kendilik degerlerine hapseder. “Hayatim artik
1ss1z bir sokak gibi” (Tufan, 2012, s. 83/15. Boliim basligl) Madde ve onun degerleri,
yatay boyutta birey ve toplumu 6tekilestirirken metalasan iligkiler ise dikey boyutta birey
ve toplumun bilincini harabeye cevirir. Bireysel yabancilasmada en biiylik etken,
toplumun kendi 6z degerlerine yabancilagmasi olarak goriinmektedir. Isyerinde NLP
kitaplar1 ve ekonomi dergilerine kutsal kitap degeri addeden toplumun hastalikli bilincine
yOnelttigini diisiindiigii 6fkesi, ilk patlamadir. Kitaplar atese verdigi an bagkisinin kendi
golgesiyle yilizlesme anidir. Jung, analizlerinde en zor kismin bireyin kendi golgesiyle
yiizlesme an1 oldugunu ifade etmektedir. Kendi i¢inde bu kadar ilkel ve vahsi bir tarafin
oldugundan haberdar olmayan birey, ilk anda durumu kabullenemese de uzun bir sabir

donemine ihtiyag¢ vardir.
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Baskisinin ilk nemli ve aleni tepkisi ig yerinde modern zamanlarin, kapitalizmin
ilmihal kitaplar: olan kisisel gelisim kitaplarini toplamasi, aralarina ekonomi dergilerini
de kattiktan sonra {istiine aseton dokerek atese vermesidir. “Kapitalizmin kutsal kitaplar:
ategin buyurucu giiciine boyun egiyordu. Kisisel gelisim yaygaralar: birer birer son
buluyordu.” (Tufan, 2012, s. 65) Polis tarafindan bir sirketi yakma tesebbiisii olarak
degerlendirilen bu eylemin akabinde baskisi durumu “Giiliimsiiyordum (...) Tanrilardan
caldigim atesi insanligin yararina kullantyordum (...) Bunun yanls oldugunu hissetmeme

ragmen bir tiirlii kendime kizmiyordum” (Tufan, 2012, s. 70) diyerek aktarmaktadir.

Golge arketipinin patlamasi ile kendi golgesiyle ylizlesen baskisi, personasiyla
toplum hayatinda edindigi konumun olumsuz etkilenmesi durumunu yasar.
Nezarethaneden Suzan sayesinde ¢iksa da isinden kovulmustur, artik kimseyle
gorismemektedir, istahini iyiden iyiye kaybetmis, nerdeyse tiim 6giinleri demli ¢caydan
ibaret hale gelmistir. Kirk sekiz saati asan uykusuzluklar ile bilinci iyice bulanmaya
baslamustir. “Perdeleri kapali, sicak yemek pigsmeyen, agir bir havann ortaligi kapladigi,
tecrit odasi gibi bir yere donmiistii evim.” (Tufan, 2012, s. 84). Yasadig1 mekan, kasvet
cagrisimli olarak tasvir edilmektedir. Artik gergeklik algisinda da deformasyonlar
olusmus, okudugu kitaplarin yazarlariyla ve filozoflarla konusmaya baslamistir.
“Nietzsche'yi, Camus'u, Sartre'yi, Schopenhauer'i, Foucoult'n evden kapt disari ettim.
Birbirimize bagirp ¢agwrdik. Ben onlari suglarken onlar biitiin bunlarin  benim
aptalligimdan kaynaklandigini séylediler. Kiminin yakasina yapistim, kimini de ofkeyle
ittim.” (Tufan, 2012, s. 84). En son “O’na teslim ol (...) Insan sayisi kadar yol vardir.
Once yola ¢ikmak gerek (...) O’ndan iste.” (Tufan, 2012, s. 84) tavsiyelerinde bulunan

Gazali’yi de ugurladiktan sonra intihara yeltenir.

Ikinci 6nemli tepkiyi intihar tesebbiisiiyle veren baskisinin, annesinin 6liimiinii
asla kabullenemedigi romanin bircok boliimiinde dile getirilmistir. Anne kaybmin
olusturdugu travmanin bilingaltindan tastig1 hangi kiy1y1 dovecegi belli olmayan dalgalar
gibi tagkin tepkiler halini aldig1 goriilmektedir. “Bize veda ettigi giinden bu yana, yiiziinii
gorebilme umudunu tasidim. Tavandaki 1s181in yansimasinda annemin o giizel, o miisfik
viiziinii gorebilme arzusunu yitirmeden bakiyordum. Geceler boyu uyumak igin yatagima
uzandigimda tavana dikip duruyordum gozlerimi. Yoruluncaya kadar, gozlerim
vasarmcaya kadar. Kimi zaman da higckiriklarla aglayp, goézyaslarimla yastigimi
islatincaya kadar.” (Tufan, 2012, s. 41) Baskisinin intihar girisiminden sonra evinde

annesine -sanki o yastyormus gibi- yazdig1 notlar annesinin 6liimiini kabullenemediginin
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net bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. “Evde de bir siirii kdgit parcalart bulmuslar.
Yiizlerce kiigiik not kagidi. Hepsinde de anneme yazilmis notlar varmis. Annem sanki o
evde yasiyormugcasina yazilmis notlar. "Annecigim arkadaslarla birlikteyim geg
gelecegim merak etme . . . oglun", "seni aradim bulamadim, disarrya ¢ikiyorum" tiirtinden
yiizlerce not. Aylar boyunca yazilip bir kenara ilistirilmis. Annem gittiginde agabeyimden
de bir par¢ayr alip gotiirmiistii. Hem de agabeyimin en neseli tarafimi.” (Tufan, 2012, s.
70) Birey, kendi kisiligi tizerinde s6z sahibi olma hakkmi komplekslere teslim ettigi
takdirde, komplekslerine tabi olur ve onun emri altina girer. Bir kisiligin komplekslerden
armmis olmasinin imkansizligini savunan Jung’a gore saglhkli ve dogru olan,
komplekslere sahip olmamaktan ziyade onlar1 kontrol altinda tutmaktir. (Sambur, 2005,
s.81) Baskisinin yasadig1 duygu patlamalarina gelinceye kadar bastirilmis, itilmis ve

gormezden gelinmis olanlarm (kompleksler), onun hayatin1 kontrol altina aldigi,

gerceklik algisini baltaladigi, yeni ve saglkl iligkiler kurmasini engelledigi soylenebilir.

Hem isyerinde ¢ikardigi yangindan sonra nezarethaneye diistiiglinde hem de
evindeki intihar girisiminde kendisini kurtaran kadina -Suzan’a- yaklasimi da 6nemlidir.
Suzan’a asiktir, Suzan’in da kendisini sevdiginden emindir. Ancak buna ragmen ona
acillmaz, Suzan’in baskasiyla evlenmesine gbéz yumar. Suzan, “Onunla ruhsal
yakinligimiz bir ¢esit metafizik iliskiye donvismiistii. Esimi incitecek fiili bir durum yoktu
ama bu metafizik birlikteligimi hissedebiliyordu artik.” Climleleriyle okuyucuya aktardigi
duygu durumlarinin saghksizligmimn farkindadir. Kocasiyla mutsuz oldugunu ve
kendisini sevdigini sdylemek tizere baskisiye acildiginda da ona kocasinin iyi bir insan
oldugunu sdyleyerek bosanmamasini ister. Bagkisi, Hasan’in Suzan i¢in daha iyi bir es
oldugunu diisiinmekte, yasadiklar1 bu metafizik birlikteligin, fiili bir aska evrilmesi
halinde Suzan’a zarar verecegini diisiinmektedir. “Farkinda degil ama benimle yasamasi
bir siire sonra onun i¢in ¢ekilmez hale gelecektir. Onun ve digerlerinin farkinda olmadig
bir sey daha var ki, zihnim hala bazi anlarda bir kus gibi yiikselip, beni terk ediyor. Boyle
bir anda Lola'nin ya da bir baskasinin yamimda olmaswun hi¢ istemem.” (Tufan, 2012, s.
116)

Bagkisinin 6lmiis annesine yazdigi notlar ve Suzan’a yaklasimi, Carl Gustav
Jung tarafindan gelistirilen dort arketipten anne arketipini diisiindiirmektedir. Anne
arketipinin etkisindeki birey, hayatindaki kadin figiiriinii saglikli bir zemine oturtmakta
zorlanabilir. Kadini fazla idealize eden bir yaklasim icerisinde olabilir, gercekten sevdigi

deger verdigi kadinlar1 goziinde biiyliterek kendisini ona layik gérmeyebilir. Baskisi,
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sevdigi kadin Suzan/Lola’nin Hasan ile evlenmesinin onun i¢in daha iyi olacagna karar
vermis, kendisinin Suzan’a layik olmadigma kanaat getirmis, aralarindaki agkin metafizik

boyutta kalmasinin agklarini ulvilestirmek olduguna inanmustur.

Jung anne arketipini olumlu ve olumsuz yonleriyle: “disinin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok Gtesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten, tastyan, biiyiime,
bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararh i¢glidii ya da
itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum, Oliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve
zehirleyen, korku uyandiran ve kaginilmaz” (Jung, 2009, s.25) olarak ortaya koyarken,
anneyi, “erkegin karsilastigi ilk disi yaratik” (Jung, 2009, s. 22) olarak ifade eder. “Anne
kompleksi” psikopatolojik bir kavram oldugu i¢in, daima incinme ve hastalik
kavramlariyla ilgilidir. Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda bagkisi annesinin ¢ektigi
sikintilar1 ziyadesiyle igsellestirmis olarak goriiliir. Romanin baslangicindan itibaren
uykusuz, istahsiz, hastalikl1 bir tabloyla okurun karsisina ¢ikan baskisi annesiyle 6zdesim

kurar. Babasina duydugu 6fke ve kirginlik duygularinin temelinde de bu 6zdesim vardir.

Anne imgesi kiz ve erkek evlatlari iizerinde farkli etkiler yaratir; kiz gocugu igin
anne, cinsiyetlerinin ayni olmasindan dolayr bilingli bir yasam i¢in Ornek teskil
etmekteyken, erkek cocugu icin karanlik bilingdismin gizemli imgeleriyle dolu, tam
olarak tantyamadigi bir varliktir. Bu fark, iki cinsin psikesinde olusan anne kompleksinin
de farkli tezahiirlerine yol agar. (Jung, 2009, s. 41). Nitekim baskiside baba figiiriine
nefrete varan bir kizgmlik ve 6fke hali ile intihara dogru uzanan nevrotik bir ruh hali
gbzlemlenirken kiz kardesi i¢in babasina karsi benzer duygular besledigine dair tespitler
yapmak s0z konusu degildir. Agabeyinin intihar girisiminden sonra da babasiyla

goriismeye devam eder.

Baskisi babasmin evi terk edisinden sonra annesinin ¢alisarak maddi sikintilarla
bas etme cabasina, kanser hastaliginin pencesindeki caresizligine ve 6liimiine sahitlik
etmistir. Annesi Oldiikten sonra cenazesine gelerek gdzyasi doken hatta yiiksek sesle
aglayan babasmim orada bulunmasindan dolay1 sevinmis ama “bunu anlamakta guglik
cekiyordum” (Tufan, 2012, s. 116) ifadesiyle ge¢ gelen pismanhigi affetmeyeceginin
sinyalini vermistir. Yasanan bir¢cok sikintinin temelinde babasinin gidisinin oldugunu

diisiinmekte ve onu suglamaktadir.

"Bizi anliyorsun degil mi oglum, diye sormustun. Her sey bogazima

diigiimlenmisti o an. Hayw baba, hayir! Seni hi¢ anlamadim. Anlamayr hak edecek bir
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sey voktu ortada. Biraz basin sikisinca gittin. Vicdanmini rahatlatmak igin mi buraya
geldin? Yok, yok sakin rahatlamasin. Senin yiiziinden o kadar kétii zamanlar yasadik ki,
vicdanin sakin rahatlamasin. Giile giile baba. Sakin bir daha gelme!" (Tufan, 2012, s.
116)

Anne ailede kosulsuz sevgi, ilgi ve sefkati sembolize ederken baba, giiven ve
saglamlik demektir. Birey, baba olgusunun hatalarindan kaynakli aldig1 yara ile temel
giiven duygusunda zedelenme yasayabilir. Kisisel gelisim asamasinda olan birey, babanin
giiven veren mutedil yaklasimimdan ayr1 diistiigli zaman tiim hayatma yansiyan kendi
“ben”ine zarar veren kararlar almaya baslar. Bu yiizden baskisi sevdigi kadinla mutlu bir
evliligin kapisin1 aralamak varken ona layik olmadig:1 diisiincesi agir basar. Calistigi
sirkette bir 6gle aras1 herkes yemekteyken kisisel gelisim ve ekonomi kitaplari lizerinden
cagin tanrilar1 olarak degerlendirdiklerine yonelik 6tkesini kusar ve onlar1 atese verir. Ve
bileklerini keserek kendi canma kiymaya yeltenir. Ustelik intihar girisimini elli ii¢ giinliik

hastane siirecindeyken de tekrarlar.

Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda baskisinin zaman zaman dini sarsilmalari
ve bu sarsilmalardan kaynakli gelistirdigi duyarlilik dikkat ¢eker. Apartman giriginde
karsilastig1 adin1 dahi bilmedigi gizemli adam, yarma dair kaygici tutumdan uzak, yarini
yarm distinmek anlayisiyla ilgili ifadelerde bulununca evinde fazla buldugu ne varsa
ihtiya¢ sahiplerine verir. Hatta ise girdiginde kendisini odiillendirmek i¢in taksit taksit
aldip1 tek televizyonunu bile apartman gorevlisi Thsan’m alip gétiirmesini ister. Din,
annesinin dua kipirtili dudaklar1 ve basucunda bulundurdugu, daima okudugu Yasin-i
Serif kitabiyla; uykuya dalabilmek, kafasina iisiisen diisiincelerden kurtulabilmek i¢in
kendisi tarafindan okunan Felak, Nas Sureleriyle; sanrili, hezeyanli gecelerinden birinde
hayallerinde tezahiir eden Imam Gazali ile; apartman girisinde ve nezarethanede gordiigii
ama admi bilmedigi adamin Mantiku’t- Tayr kitabin1 hediye etmesiyle somutlastirilir.
Baskisinin muhafazakar, dini biitiin biri oldugu sdylenemez. Ancak annesinden goriip
tanidig1 dindarligin eksikligini hissetmekte ve zaman zaman kendinde fark ettigi bu

boslugu doldurma ¢abalarina girismektedir.

“Bir gece yarist Kitap'tan okudugum bir ciimle beyin hiicrelerimin duvarlarin
paramparga edip, kalbimin en 1ssiz koselerini bile biiyiik bir giiriiltiiyle sarsti; Allah'a ve

Peygamberine ihanet etmeyin! ” (Tufan, 2012, s. 116)

Freud’a gore dinin istlendigi temel fonksiyon bastirilmis arzulari
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yonlendirmektir. Insanin yoksunluk cekmesi, koruyucu baba 6zlemi, baba otoritesinin yol
actig1 bunalti, dogum 6ncesi mutlu duyarsizliga duyulan 6zlem Freud’a gore dinsel
duygunun kaynaklaridir. (Charrier, 2015, s.85-87) Din, bireyin kuvvetsiz, tilkenmis ve
yalniz hissettigi anda kendini emanet ettigi dingin bir liman, etrafin1 kusattigina inandig1
koruyucu bir zirhtir. Bu sebeple koruyuculuk noktasinda babaya benzemektedir. Baba,
bir ¢ocuk i¢in her ne kadar korkulan biri ise de korkutucu olaylar kargisinda sigmilan ve
koruyuculuguna giivenilen bir ebeveyndir. Din de insanin korkularina bir yandan
kaynaklik ederken bir yandan da sikintili sartlarda koruyuculuguna giivenilen bir zirhtir.
“Din, insandaki temel gii¢gsilizliik ve giivensizlik duygularini telafi eder; sinirsiz giiven
ithtiyacina sanrisal bir tatmin saglar. Dahasi tamamen kiiltiirel yasaklara insan ve kiiltiir-
ustu bir koken atfetmek yoluyla bu yasalar1 tartisilmaz kilar. Freud’a gore din yanilgist,
icsellestirilmis “baba” imgesine biiylisel ve fantastik bir goriiniim vermeye de imkan
tanir.” (Tura, 2010, s. 20- 21) Baskisi, romanda sik sik dini ¢agrisimli mesajlar verir.
Uykusuz gecelerinde okudugu “Kitap” ile, “Kudiis sokaklarinda dolas(ip) keskin
nisancilarin atesinden sakinmak igin tedirgin ve aceleci davran” digin1 hayal etmesiyle,
“Malcolm'la Kabe c¢evresinde uzun uzun sohbet ettigi” ni (Tufan, 2012, s. 29)
hatirlamasiyla Islami hassasiyetlerine dair bir alg1 olusturur. Baskisinin duygusal anlamda
zayif, psikozun kiyisinda oldugu zamanlarinda gergeklesen sanrilarinda dini ¢agrisimli
kisiler oldugu gibi; iki intihar denemesinden sonra iyilesmeye calistigi siirecte de
Mantik’ut-Tayr kitabindan ilham alarak dini-tasavvufl unsurlarla sifa bulmaya g¢alistig
gorilur. Psikoz ataginda, gegmisten birgok haliisinatif kisiyle tartistiktan sonra Imam
Gazali’ye gelince onu “kapidan saygiyla ugurlamasi” inancla ilgili hassasiyetlerinin
isareti olarak kabul edilebilir. Ancak baskisinin yolculugu, Simurg’u bulmaya ¢alisan

otuz kusun yolculugu gibi tamamina ermis bir yolculuk degildir.

Bagkisinin kendi golgesiyle yiizlesmesinin ardindan personasi sayesinde
edindiklerini de kaybetmis olmanin verdigi melankoli ve bunalimla intihara yeltenmis
oldugu anlasilmaktadir. “Bakin doktor, inanmin ¢ok akli, duygusal ya da herhangi tiirde
onemsenecek bir sebebim yok. Diistindiigiiniiz kadar basit. Aklim karisyyor, aldim elime
keskin bir sey ve dogruyorum.” “Bu daha da tehlikeli. Sebepsizlik yani.” (Tufan, 2012,
S. 84) Ancak annesinden goriip 6grendigi hafizasina ve yasantisina -istedigi Olclide
olmasa da- yerlestirilmis olan dini duyarhliklarin1 eyleme daha fazla dokebilmenin

arzusunu duymaktadir.

Psikanalize gore, kisi; bunaltilari, hayal kirikliklari, karamsarliklari, i¢ ve dig
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catigmalari, kopuslari, ¢ikmazlart vb. sebebiyle intihar ve Oliim diirtiilerini agiga
¢ikarabilir. Intihar, psikanalitik baglamda thanatos ile ilgilidir. Thanatos, psikolojide
yikicilig1 simgeler. Baskisinin “kendisini yok etme” istegi, intihar diisiincesini ortaya
cikarir. Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda da libidonal enerji kaynaklarmm tiiketilmesi
sonucu destrudo asamasina gegilir. Bu da bireyin thanatos (6lum dirtiisii) yasamasi
anlamma gelir. Baskisinin babasmin, annelerini ve kendilerini terk etmis olmasi;
annesinin maddi sikintilarla miicadele ederken hasta oldugunu O6grenmesi, ameliyat
olmas1 ancak ameliyattan dort ay sonra ansizin vefat etmesi; kiz kardesinin iiniversite
kazanip Ankara’ya gitmesiyle hepten yalniz kalmasi; kapitalist diizenin tanrisal rollerle
bireyi degersizlestirdigini diisiinmesi; maddi agidan iyi kazandig1 isyerinden de yangin
cikardigr i¢in ayrilmak zorunda kalmasi 0liim arzusu destrudo diirtiisiinii tetikleyici
unsurlar olarak kullanilmistir. Savunma mekanizmalar1 ve Oliim diirtiisii, karakterin
psikolojik sikismighgini agiklar. Romanm finali, karakterin bu i¢sel hesaplasmay1 tam
olarak yapamadigini ve siirecin yarim kaldigini diislindiirmektedir. Bu da okuyucuyu,

karakterin gelecekte ne yapacagma dair bir belirsizlik i¢cinde birakmaktadir.

3.2.2.2.Norm Karakterler

Norm karakter bagkahramandan sonra ferdi planda en ¢ok boyutlu olan ve en
fazla derinlige sahip olan kahramanlardir (Stevick, 2017. s. 189). Roman, baskisinin
hikayesini nakletmeyi amaclarken “norm karakter, romanda amag¢ olmaktan ¢ok bir amac1
gerceklestirmek icin kullanilan bir aractir” (Harvey, 2004, s.175). Norm karakterlerin
gorevi zithk yaratmak ya da okuyucuda rahatlama etkisi vermek olsa da asil gérevi roman
baskisisinin eksiklerini vermektir. Norm karakterler romanlarda gorevler tstlenebilirler.
Bu gorevlerin en basta geleni roman baskisisine yansitict olmaktir. Yani romanin ana
karakterinin eksiklikleri norm karakter sayesinde daha iyi yansitilir. Bu sebepten 6tiirii
olusan noksanlarin giderilmesini saglar ve bagkisinin derinlik kazanmasina yardimci olur.
Norm karakterler romanlarda okuyucu i¢in mutlak bir yol gosterici ve her an yaninda

istedigi bir rehberdir (James, 2004, s. 62).

“Norm karakter zorluklar karsisinda tiikendiginde baskisinin giicii, korktugunda
cesareti, sustugunda ise konusan dili/ vicdani olur. Norm karakter bu yoniiyle eserin
dolayimlayic1 6znesi konumuna yiikselir. Norm karakter, baskisinin eksik yonlerini

tamamlayan, bu yiizden de protagonist karakterlere yakin bireysel bir derinlik kazanan
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insanlardir” (Korkmaz ve Sahin, 2018, s. 18).

Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda bagkisinin apartman girisinde ve
nezarethanede karsilastigi, akil hastanesinde yatarken de ziyaretine gelen isimsiz adam

ile Suzan (Lola) norm karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Apartman Girisindeki Adam: Gizemli Bilge

Baskisinin hayatinin kritik anlarinda karsisma ¢ikarak ona carpict 6zli
dokunuslar1 olan isimsiz bir kisidir. Sokaklar1 mesken tuttugu anlasilan ve az/ 6z esyasin1
birka¢ posete sigdirmis olarak yani basinda bulunduran, karton-koli Uzerinde geceleyen
biri olarak tasvir edilir. Fiziksel ozellikleri pek detaylandirilmamustir. “Sag¢lart uzun
sayilirdr ama karisitk ve kirli goriinmiiyordu. Yiizii de oyle. Sakalinda beyazlar iyice
gortintir bir hal almisti.” (Tufan, 2012, s.35) Baskisinin karsisina beklenmedik anlarda

¢ikar, az ve 6z konusur, ancak baskisi agisindan sarsici / degistirici bir rol iistlenir.

[k karsilasma apartman girisinde olur. “Bir siire karsilikly bakistik. Iyice emin
olmustum bu adamla daha once bir kere daha karsilasmistim. Biraz para vermeyi
denemistim fakat almamisti. O zaman soyledigi sozleri hatirlamaya ¢alistyordum. Cok

garip hatirlayamiyordum. Oysa ¢ok etkilenmigtim.” (Tufan, 2012, s.36)

Baskisi, yash adamla daha evvel karsilastigini ifade ederken metinlerarasiliktan
yararlanilmistir. Modernizmde ‘anistirma’ terimiyle karsilanan metinlerarasilik en genel
haliyle: “Bir resme, bir miizik par¢asina, bilime, siyasete, dine, kisacas1 yazinsal metnin
alaninda yer almayan her seye yonelik olarak yaptigi dolayli bir iktibastir.” (Sazyek,
2002, s.499) Postmodernizmde ise bu c¢alismanin islevi tamamiyla degisir.
Postmodernizmde metnin Onciillerine génderme yapmak i¢in onlar1 aynen kullanmaz.
Onlarin asil yani gergekle olan baglarindan ¢ikararak bir oyun misali onlar1 degistirir.
Yani gorecelik kavramiyla agiklanacagi gibi asil anlatilmak istenen yerine kurmacadaki
yerine gore doniistiiriiliir. Okuyucu bu bolimii okudugunda bu doniisiimii, alinan metinle
ilgili bir bilgisi varsa goriir ve bu degisikligi benimser. Aslinda yasli adamla gerceklesen
bu karsilagma, Tarik Tufan’in ilk roman1 Kekeme Cocuklar Korosu adli romanda yine
isimsiz olarak viicut bulmus olan bagkisiyle ger¢eklesmis olan bir karsilagsmadir. Ve Sen
Kug Olur Gidersin romaninin baskisisi izerinden ilk romana génderme yapilmstir. Okur,

Kekeme Cocuklar Korosu adli romana ve 0 romanda gergeklesen karsilasmaya vakifsa Ve
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Sen Kus Olur Gidersin romaninda yapilan gondermeyi ve metinlerarasiliktan
yararlanildigint fark eder. Asagidaki bolim Kekeme Cocuklar Korosu romanmdan
almmustir:

“Fatih'e varmigtum bir gece yarisi. Saat gece ti¢ civarindaydi. Yash ve tizeri kirli
bir sokak adamiyla karsilastim. Once korktu yamna yaklasinca. Merak etmemesini
soyledim. Cebimde kalan son paranmin bir kismuint teklif ettim. 'Almam' ' dedi. 'Neden?"
diye sordum. 'Param var benim' dedi. 'Yarin lazim olur." dedim ve 'onu da yarin
diistintiriim’ diye cevapladi. Ne kadar israr ettiysem de almadi parayr.” (Tufan, 2012,
5.86)

Norm karakter olarak gordiigiimiiz bu kisinin en 6nemli 6zelligi baskisinin
psikolojik doniim noktalarinda karsisina gizemli bir sekilde ¢ikmasi, bagkisinin
yasadiklarma dair bilgisinin oldugunu hissettirmesi, okuyucunun géziinde mistik bir figiir
haline gelmesidir. Yasi, sakalinda ak izler birakacak kadar ilerlemistir. SGylemleriyle ve
karton/ koli iizerinde gecelemesiyle dervisane bir yasanti stirmektedir. Ve gizemli bir
sekilde bagkisinin karsisina ¢ikip olaylar1 en ince ayrintisina kadar bilmekte, baskisiye
arifane ogiitler vermektedir. Jung’un yiice birey arketipini simgeleyen isimsiz yasl adam
bu yonleriyle baskisinin kaos karsisindaki kozmosudur. Olaylar1 en ince ayrintisia kadar
gizemli bir sekilde bilmesi ve kritik anlarda bagkisiye Ogiitler vermesi yiice birey

arketipini akla getirir. Yice birey arketipleri, deneyimsel bellegi sembolize eder.

Apartman girisindeki adam, yiice birey arketipi baglaminda incelendigi takdirde,
manevi degerleri temsil etmesi, kahramana yol gostermesi ve kahramanin bireysel
gelisim siirecine etki etmesi ile dikkat ¢eker. Ayrica bu adam baskisinin yasadigi can
sikic1 olaylar1 gaipten haber almiscasina bilmektedir. Bagkisinin olanlar1 nereden
bildigine dair sorularma cevap vermez. Kendi ne konugmak istiyorsa o kadarmni konusur.
Az konusur, 6z konusur ancak konustuklar1 bilgelik igerir. Konustuklariyla baskisi
iizerinde saskinlik, etki ve degisim meydana getirmektedir. Bagkisinin intihar
girisiminden sonra (nereden haber aldigma deginilmez hatta gaipten haber almis intibasi

olusturulur) hastaneye ziyarete gittiginde ona Feridiiddin Attar’in Mantik ut- Tayr ** adli

11

Feridiiddin Attar’m (6.618/1221) Mantiku’t-Tayr adli eserinde yer alan kus sembollerinin, tasavvufi
ogretiler 1518inda nasil anlamlandirildigi ve insanin ig¢sel yolculugunu yansitan simgeler olarak nasil
kullanildig1 derinlemesine ele alimmaktadir. Mantiku’t-Tayr, tasavvufi diigiincenin insan ruhunu
olgunlastirma yolculugunu adim adim betimleyen bir eserdir ve eserdeki her bir kus, insanin seyr u siilik
yolunda karsilasabilecegi zaaflari, i¢sel catismalar1 ve erdemleri sembolize etmektedir. Bu semboller
araciligryla Attar, insan ruhunun kemale erme yolundaki igsel seriivenini, sembolik bir dil ve zengin bir
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eserini hediye eder. Aralarinda gecen diyalogla tasavvufi mesajlar verir. “Oku bunu
seversin herhalde. Bakarsin senin de Simurg'uv bulmana yardim eder.” “Ben aramiyorum
ki Simurg'u.” “Aramayan adamin kendini heder ettigi goriilmiis miidiir evlat?” (Tufan,
2012, s. 110) Bagkisiye, yasanan her seyde hayir oldugu, hakikati bulmak i¢in bazen akli
bir kenara birakmak gerektigini soyler ve tevekkiil tavsiyesinde bulunur. Baskisi bu
gizemli Kisinin kimligine dair sorusturmalara girse bile sonuca ulasamayacagina kanaat
getirmistir.

“Sonra da geldigi gibi gitti. Artik onunla ilgili hi¢hir sey sormuyorum kendi
kendime. Nerede karsima ¢ikarsa orada konusuruz, o kadar. Kimmis, kimin nesiymis beni
ilgilendirmiyor. Zaten ilgilensem de bir sey ¢ikacagi yok.” (Tufan, 2012, s. 111)

Ve Sen Kug Olur Gidersin romanina bakildiginda bir yandan benligi temsil eden
kahraman bir yandan da tiirli goriiniislerde ortaya cikan arketipler dikkat ceker.
Baskisinin karsisma gizemli karsilagsmalarla ¢ikan norm karakter, romanda gergeklesen
iic karsilasmada da dini- uhrevi- tasavvufi cagrisimlarla dikkat ¢eker. Ug karsilasmada da
baskisinin evvelden yasadiklarini biliyor gibidir ve bildikleri dogrultusunda yol gosterici
olmaya ¢alismaktadir. insanin viicut buldugu diinyayla mutlu ve uyumlu bir biitiinliik

kurmasini saglayan arketip/ ’yan-1 sabite'?, yasanan ruhsal degisimlerin etkisiyle ortaya

anlatimla sunar. Attar’in eserde sectigi kus karakterleri, her biri belirli bir insani 6zelligi temsil edecek
sekilde tasarlanmigtir. Bu kuglardan Hiidhiid, manevi rehberligi ve olgunlasmis bir miirsid-i k&mili, bilbdl
ise diinyevi askin, giizellik karsisinda kendini kaybetmenin ve aska esir olmay1 simgeler. Tavus kusu, diinya
hirsina ve kendini begenmislige kapilmay: temsil ederken; papagan, 6liimsiizlikk arzusunu ve nefsi tatmin
etme istegini sembolize eder. Bu sekilde, her kus, insanin i¢ diinyasinda var olan bir 6zelligi ve onun manevi
yolculuk sirasinda asmasi gereken engelleri sembolize eder. Eserdeki ana tema, kuslarin Simurg’a ulagmak
icin ¢iktiklar1 uzun ve getin bir yolculuktur. Bu yolculuk, tasavvufta salikin i¢sel arayisini, hakikati bulma
cabasini ve benligi agsma siirecini temsil eder. Bu siireg, Attér tarafindan yedi vadi lizerinden kurgulanmustir:
Talep, Ask, Marifet, istigna, Tevhid, Hayret ve Fakr u Fena vadileri. Bu vadiler, manevi tekimiil yolunda
birer asamay ifade ederken, salikin her vadide igsel doniisiim gegirerek daha da olgunlasmasini simgeler.
Ornegin, Talep Vadisi, ilahi hakikate olan 6zlem ve arayis ile baslar. Ask Vadisine gelindiginde, silik
diinyevi aski asarak ilahi aska yonelir ve ruhsal arayisinda derin bir sevgi ve baglilik gelistirir. Marifet
Vadisi, ilahi bilgiye ulagsma cabasini ve bu yolda kazamilan hikmet ve igsel bilgeligi temsil eder. Istigna
Vadisi ise silikin Allah'tan bagka her seyden el ¢cekmesini ve her tiirlii diinyevi bagliliktan kurtulmasini
ifade eder. Tevhid Vadisi’nde salik, varlik dleminde birligi idrak eder; Hayret Vadisi’nde saskinlik ve husu
duygulartyla kendini kaybeder; nihayet Fakr u Fend Vadisi’nde ise tiim benliginden armarak yokluk
makamina erisir. Bu yedi vadiyi asan kuslar, yolculuklarinin sonunda Simurg’a ulasir. Ancak Simurg ile
karsilastiklarinda, aradiklari hakikatin aslinda kendi 6z benliklerinde sakli oldugunu fark ederler. Bu
farkindalik, tasavvufta sik¢a vurgulanan “nefsini bilen, Rabbini bilir” hakikatine isaret eder. Yani, insanin
ashinda kendi igsel yolculugunda hakikati bulmasi, varliginin 6ziine ve Hakikat’e ulagmasi gerekmektedir.
Boylece Attar, Simurg’un hem ilahi hakikatin hem de insanin kendi nefsinin sembolii olarak ¢ift anlam
tagidigini ortaya koyar. Bu bulusma an, salikin benlikten styrilip ilahi hakikatle 6zdeslesme siirecinin doruk
noktasini teskil eder. Bu baglamda, Attar’m eseri, insanin ilahi hakikate ulagsma siirecinde karsilagacagi
engelleri, zaaflar1 ve erdemleri ustalikla betimleyen bir rehber olarak degerlendirilmektedir. (Glneri, 2024,
5.65-66)

12 Jung’dan yiizyillar énce Ibn Arabi’nin, arketip kavramima karsilik olarak &’yan-1 sdbite kavraminin
kullanildig1 goriilmektedir. Mustafa Merter, Jung’un arketipleri ile Ibn Arabi’nin &’yan-1 sabite kavrami
arasinda benzer yonler oldugunu ifade eder: Bireysel biling ve bilin¢disinin 6tesinde, tiim insanliga 6zgii,
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cikabilir ve bireylesme siirecini sekillendirir. Baskisinin degisim/doniisiim/evrilme
yolculugunda onunla roman boyunca ii¢ farkli mekanda temasa gegen ve kritik
dokunuslariyla tetikleyici rol {istlenen yasli adam, yiice birey arketipinin bir tezahiirii
olarak degerlendirilebildigi gibi tasavvufi baglamda bakildiginda kemalat rehberi

olgusuna dair ¢agrisimsal bagdastirmalar kurulabilir.

Bagkisinin kapalv/kilitli bir mekan olan akil hastanesinde doldurdugu elli ii¢
giinliik cilenin ardindan hakikat arama yolculugundan basariyla cikip ¢ikmayacagi

muglak birakilmigtir.

Romanda {i¢ yerde bagkisinin karsisina ¢ikarak bulundugu tavsiyeler, iilkii deger

olarak degerlendirilmistir:

I. Karsilasma- Apartman girisindeki karsilasma — “Biriktirmenin ne anlami var?

Deli gibi didinip durmanin faydasi yok. Oliim var, 6liim!” (Tufan, 2012, s. 35)

II. Karsilagsma- Nezarethanedeki karsilasma- "Ates nasihat degil, cezadir. Sozii

yeteri kadar kullanmadin. Dogrunun ne oldugunu biliyorsan, onu tasimanin zorluklarini

da goze almalisin.” (Tufan, 2012, s. 68)

III. Karsilasma- Hastane ziyareti- (Mantik-ut Tayr adli kitabi hediye ettikten
sonra) Oku bunu seversin herhalde. Bakarsin senin de Simurg'u bulmana yardim eder.
Biitiin bunlarda senin icin bir hayir var elbette. Insanin bazen akildan gecmesi gerek. Akil
bastayken hakikatten uzaklagmak da miimkiin. Akli bir kenara biraktiginda hakikat

’

elinden tutar insanin. Sevinmek ya da yerinmek i¢in gaybi bilmek gerek. Tevekkiil iyidir.'

(Tufan, 2012, s. 68)

zaman mekéan otesi, “kolektif/ toplumsal” bir gergekligin olabilecegi fikri, iki 6gretinin bulustugu temel
noktadir. Bu potansiyelin “ara Alemde beklemede olusu” da belli acilardan benzerlik tasir. Ote yandan Jung,
bu “ara dlemin” her an tecelli ettiginin (her an yeniden yaratilig/ halk-1 cedid) ayirdina varamamais, miinferit
birtakim disavurumlar olarak algiladig1 arketip giincellesmesinin aslinda hayatin asli dinamigi oldugunu
fark edememistir. Arke tipleri “kelimeler” olarak tasavvur edersek, bu kelimeleri olugturan harfler, yani
esma-i hiisna, esas itibariyle ibn Arabi’nin (ks) kavramsal catisnin dayanak noktasidir. Zira asli sabit
degerlerin diinyada somut nesneler haline doniismesi, bizi yaratan Rabbimizin giizel isimleri vasitasiyla
olur. Jung ile Tbn Arabi diisiincesini birbirinden ayiran bir diger dzellik, arketiplere atfedilen “kotiiliik”
potansiyelidir. A’yan-1 sabite alaninda kétiiliige yer yoktur. Kotiiliik dedigimiz sey, insanin ciizi iradesiyle
yaptig1 segimlerle, aslinda kusursuz olan esma karisiminin, deyim yerindeyse ‘kivamini’ bozmasidir ( 2011,
S.157). diyen Merter, iki kavram arasindaki benzer ve farkli yonleri biitiin agikligiyla ortaya koymaktadir.
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Muzaffer amcanin yaninda ise baslayan baskisinin iilkii degerler dogrultusunda
cabalayacagi ancak igsel hesaplagmasini tam olarak yapamadigi ve surecin devam
etmekte oldugu seklinde yorumlanmaktadir. Okuyucu baskisinin gelecekte ne yapacagina

dair bir belirsizlik i¢inde birakilmistir.

Suzan (Lola)

Bagkiginin Lola ismini, izledigi bir filmden esinlenerek taktigi asil adi Suzan
olan bir kadindir. Baskisiyle bir kitapgida tanigsmiglardir. Aralarinda kelimelere
dokiilmemis bir ask vardir. Bagkisi Suzan’a &siktir, Kendisinin de Suzan tarafindan
sevildigini bilmektedir ancak Suzan’in baska biriyle (Hasan) evlenmesine goz
yummustur. Bagkisinin “Olesiye, deli gibi” sevmesine karsin “pis bir suskunlukla
yutkundugu” sozler, baskasi tarafindan Suzan’a sOylenirken o “cevap vermeden once
gunlerce” baskisinin yiiziine bakmustir. Ancak baskisi “bir mimik, bir bakis ya da
herhangi bir ifade” ile umut vermez. “Yapmadim! Yapamadim ashinda. Hayatina yeni
sorunlar katmak istemedim.” (Tufan, 2012, s.79-80) Ciinkii sevdigi kadina iyi
gelmeyecegini disiiniir. Diizgiin, anlayigh biri olan Hasan’in ona daha 1yi gelecegini

diistinmektedir.

Suzan, “anksiyete semptomlar: gésteren bir anne” ile “yetiskin kizina bile siddet
kullanmaktan ¢ekinmeyen bir baba” yetmezmis gibi “okuldayken baglandig: bir geng (...)
ten de dayak yemeler. Olmadik anda yiiziinde patlayan kiskanglik tokatlar. Terk etmeler.
Parasizlik ve part time igler.” (Tufan, 2012, s.79) yiiziinden yaralanmis benligiyle
intihara yeltenmis biridir. Gezdirdigi buzla uyusan sol koluna ¢izikler attigini, 6nce
rahatlama hissettigini ve kolunu kesmeye devam ettigini ancak sonrasinda ac1 yiiziinden
bayildigini fakat bu noktadan sonra kurtulmaya ve hayatini tekrar kurmaya karar verdigini
anlatir. “Sahiden de basarili olmustu. Kendi basina bir ev tutmugstu. Olduk¢a iyi bir isi ve
etrafinda pervane olan patronlart vardi. Sonra da iyi bir adamla mutlu bir evlilik.”
(Tufan, 2012, s.79)

Intihar girisiminden sonraki yeni hayat kurmaya karar verilen siiregte Suzan’in
hayatin1 yeniden kurmak ve i¢sel dengesini yeniden saglamak noktasinda basarili oldugu
diisiiniilebilir. Bagkisiyle kitap¢ida gerceklesen karsilagsmada “Eger Kur'an okumuyorsan,
biitiin bunlar elbette bogacaktir seni. Daha nefes alip vermeyi bile bilmiyorsun.” dedikten

sonra altin1 ¢ize ¢ize okudugu Kur’an-1 Kerim’i baskisiye hediye etmesi inangla ilgili
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zihinsel ve ruhsal bir netlige isarettir.

Suzan, bu noktada Gustav Jung tarafindan gelistirilen anne kompleksi ve
arketipinin baskisinin bilingdisindaki tezahiirliniin fark edilmesini saglamaktadir. Bagkisi,
onu dlesiye sevmesine ve sevildigini de bilmesine ragmen evlenmeyi ve saglikli bir iliski
yiriitmeyi tercih etmek varken onu daha ¢cok mutlu edecegine inandig1 baska biriyle
evlenmesine goz yummaktadir. Sevdigi kadin Suzan’1, idealize etme tutumu igerisindedir.
Jung’un yaklasimi, annenin ruhsal alanda hakim olan gizil gucleriyle ilgilidir; anne
arketipinin ve anne kompleksinin insan psikolojisini ve hayatin1 basmmdan sonuna nasil

derinden etkiledigini ve degistirdigini inceler.

Jung’a gore, erkek ¢ocugunun anneyi ideallestirme egilimi, annenin temsilcisi
oldugu bilingdisindan ve onun kag¢milmaz etkisinden korunma isteginden kaynaklanir,
¢iinkii “insan korktugu seyi savusturmak istediginde idealize eder” (Jung, 2009, s. 41).
Baskisinin Suzan’1 yiicelterek onu cinsel arzularmin iistiinde idealize edilmis bir noktaya
cikardigi goriiliir. Kadin ve erkek arasindaki dostlugu imkansizligin lanetinden kurtaran
bir dostluk anlayisi ile Suzan’a yaklagir. Onu giiclii bir ask ile sevmektedir ancak hayatina
yeni sorunlar katmak istemedigi i¢in adeta kendisinden korur, Hasan’la evlenmesinin ve
evli kalmaya devam etmesinin daha dogru oldugunu disiiniir. Kendisinin Suzan’a

Hasan’in sundugu kadar istikrarli bir duygusal atmosfer sunamayacaginin farkindadir.

Suzan, baskisinin bas1 ne zaman sikissa onun yardimina kosar. Isyerinde kisisel
gelisim kitaplarmi yaktiktan sonra nezarethaneye distiigiinde kurum yetkililerinin
sikayetlerini gekmelerini saglar. Intihar girisiminde bulundugunda da onu 6liimden Suzan
kurtarmistir. Aslinda baskisinin gerceklestirdigi bu intihar girisiminde bizzat 6rnek tegkil
ettigini, onun aklina soktugunu diislindiigii i¢in vicdani sorumluluk hissetmektedir.
Ciinkii kendi intihar girisimini nasil gergeklestirdigini daha evvel baskisiye anlatmistir ve

iki intihar girigsimi seklen aynidir.

Baskisiye kocasindan bosanmay1 diisiindiigiinii ¢linkii kendisini sevdigini
soyleyerek ontolojik agidan da yaninda oldugu mesajini verir. Esinden deger gérmekte,
herhangi bir yanlisina maruz kalmamakta olmasina ragmen baskisiyle aralarinda bir tiirlii
kelimelere dokiilmemis duygu durumunun netlesmesini istemektedir. Ancak baskisi
birlikte olamayacaklarini net bir sekilde belirtir. “Farkinda degil ama benimle yasamasi

bir siire sonra onun i¢in gekilmez hale gelecektir. Onun ve digerlerinin farkinda olmadig
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bir sey daha var ki, zihnim hala bazi anlarda bir kus gibi yiikselip, beni terk ediyor. Boyle
bir anda Lola'min ya da bir baskasinin yamimda olmasmni hi¢ istemem.” (Tufan, 2012,
S$.116) Yasadigi nevroz ataklarini zihninin kus gibi yiikselip gitmesine benzeten baskisi,
o vakitlerde sevdigi kadmn tarafindan goriilmek istemez. iki defa intihar girisiminde
bulunan baskisi, o anlarda Lola’nin ya da bagka birinin kendisini gérmesini istemedigini

ifade ederken hastalikli ruh halinden rahatsiz oldugunu da diistindiiriir.

3.2.2.3.Kart Karakterler

Anlat1 diinyasinda anlatinin basindan sonuna kadar belirli bir gérevi olan ve
sahneye c¢iktig1 anda bu gorevle birlikte anmilan kisiler kart karakterler olarak
nitelendirilirler. "Kart karakterler, tek, yogun, canli unsurlar1 somutlastirirlar; roman
baskisileri ise karmasik, saf olmayan ve bir olus siireci i¢inde olan unsurlardan olusurlar."
(Stevick, 2017, s. 185) Edebi eserlerde bireysel derinlik kazanamayan, tek katmanli
olarak goriilen bir diisiincenin temsilcisi ve "asil kahramanin kisiligini billurlagtirma"
(Tekin, 2011, s.22) islevine sahip kart karakterler, genellikle karsit giice ait degerlerin
tastyicisidir.

Baskisinin hayatim1 etkileyecek derecede anlati icine konumlanan bu
karakterlerin cizgileri daha belirgindir. Hizmet ettikleri duygunun somutlanmis tasiyicisi

olarak kart karakterler tiplesmeye meyillidir.

Eserin kart karakter grubunu bagkisinin annesi, babasi, kiz kardesi ve Muzaffer

amca olusturur.

Baskisinin Annesi

Ismi verilmeyen ve fiziksel 6zelliklerine dair detaylandirilmayan baskisinin
annesi, kisilik 6zellikleri ve bagkisi lizerinde biraktig1 etki ile romanda 6nemli bir yere
sahiptir. Annesi, baskisi icin dogurup biiyiiten olmaktan 6te bir varliktir. Annenin hal
hareket ve tepkileri hayattaki durusu baskisi i¢in 6nemli olmanin da 6tesinde bir 6zdesim
ile sonuglanmis gibidir. Babasiyla tartigmalarinin sabahinda annesinin yiiziinde patlayan
yumruk, baskisinin yilireginde izler birakmustir. “Geceki giiriiltiilerin kalbimizi sizlatan
gOruntistydd annemin yizindeki.” (Tufan, 2012, s.46) Annesinin yasadigi sikintilari

baskisi de aynen hatta misliyle yasiyor gibidir.

“Annemi kaybedeli iki yil olmustu ama yiizii, sesi, bakislar, telash
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kosusturmalari, dua kipurtili dudaklar, yapacag yemegi diisiiniirkenki kararsizliklart,
anlik ofkelenmeleri, aligveris torbasini nefes nefese mutfaga birakmasi, 1slak elini
onliigiine silmesi, saglarim eline dolayp bir lastikle tutusturmasi, ¢icekleri sularken
onlarla dertlesmesi hala hafizamda ¢ok taze. Her halini ozliiyorum. Ciinkii biitiin

davraniglariyla hayatimin ortasinda yer altyordu.” (Tufan, 2012, s.43)

Bagkisinin, lizerinden iki y1l ge¢gmis olmasina ragmen, giighii bir anne yasi etkisi
altinda oldugu goriilmektedir. Annesi, babasmin onlar1 terk edisiyle zedelenen kadmlik
onurunun acisini yasarken en yakin sahit, baskisidir. Kisa bir siire sonra konan meme
kanseri teshisinin ardindan gecirdigi ameliyatla alinan sag gdgsiiniin yoklugunu
“kadinliginin yarim kalmast” algisiyla yasadigini diisiinlirken de baskisi, annesiyle
0zdesim kurmustur. “Hayatimda onun kadar giizel giilen birine rastlamadim. O kadar az
glildiigtinii gordiim ki, o anlardaki i¢tenligi bambaskayd: sanki. O giilerken, bir kardelen
daha agiyordu yeryiiziinde. O giilerken salincaklar gékyiiziine saliniyordu. O giilerken,

her sey giizellesiyordu bizim goziimiizde. ” (Tufan, 2012, s.43)

Jung’a gore bir erkegin gélgesini bir kadin, bir kadinin golgesini de bir erkek
teskil etmektedir. Jung, bu durumu anima ve animus olarak adlandirmaktadir. Anima,
erkeklerin bilingdisinda yer alan kadin imajidir. Bir erkegin kadmim dogasmi
kavrayabilmesi anima arketipi sayesinde olmaktadir. Baskisinin kadin algisinin
olusmasinda anne faktorii giiglii bir rol {istlenir. Aslinda baskiginin giincel kadmn
yaklasiminda da annesinin temelini kardig1 yapi taslarinin etkili oldugu diisiiniliir.

Kadmlar ile ilk iletisim anne sayesinde oldugundan erkek icin tanman ve
anlamlandirilan ilk kadin annedir. Bu nedenle erkeklerde animanin temelleri annenin
cocuguna nasil davrandigina ve ¢cocugun o davranis karsisinda neler hissettigine baglidir.
Anneden edinilenlerin yansimasi olarak erkek hayati boyunca karsilastigi kadinlarda
animasini ya da annesini arar. Ciinkii annenin 6zelliklerini diger kadmlara yansitma
davranigi animanin temel 6zelliklerindendir. (Fordham, 2015, s. 68) Baskiside anima
arketipinin etkileri gozlemlenir. Annesini idealize eden duygusal olusumun Suzan’la
saglikli agk iligkisi yasayamamasinda temel etken oldugu s6ylenebilir. Bagkisinin normal
smirlarin disinda kalan duygusal yogunluktaki sevgisi Suzan’a saglikl1 bir agk ekseninde

yonelmez.

“Agiklamasi gii¢ birgok ask iligkisi ve diis kirikligiyla sonuglanan evlilik, bu
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yiizden ortaya ¢ikar. Ne yazik ki, bu yansitma olay1 akilct bicimde denetlenebilecek bir
sey degildir. Erkek yansitma islevini bilingli olarak yapmaz, kendiliginden ortaya ¢ikan
bir olaydir. Her anne ve her sevgili, erkegin i¢indeki derin gergekligi olusturan ve her
zaman var olan bu dncesiz imajin tasiyicisi olmak zorunda kalir.” (Fordham, 2015, s. 69)
Ac¢iklamasi gii¢ bir iliski gelistiren bagkisi, koydugu sinirlar1 agsmak isteyen Suzan’a
miisaade etmez. Bdylelikle onu kendisinden koruduguna inanir. Anne Ozdesimi,

baskisinin hayatinda kars1 cinsle saglikli agk iligkisi yasamasini engeller.

Baskisinin intihar girisiminden sonra evinde kiz kardesi tarafindan bulunan
annesine -sanki o yasiyormus gibi- yazdigi notlar annesinin  Slimiini
kabullenememesinin sonucu olarak degerlendirilebilir. “Annem sanki o evde
yasiyormus¢asina yazilmis notlar. “Annecigim arkadaslarla birlikteyim ge¢ gelecegim
merak etme . . . oglun”, “seni aradim bulamadim, disartya ¢tkiyorum” turinden yizlerce
not. Aylar boyunca yazilip bir kenara ilistirilmis. Annem gittiginde agabeyimden de bir
parcayt alip gotiirmiistii. Hem de agabeyimin en neseli tarafini. . .” (Tufan, 2012, 5.96)
Buyuk aci(lar) yasayanlarin, yas siirecini bitirmesinde kabullenme asamasi énemlidir.

Kabullenme, yasin melankoliye doniismemesinde 6nem arz eder.

Baskisi de annesi i¢in evlattan 6te bir arkadas, bir yoldas hatta giiven unsuru
degerindedir. Annesi tarafindan evladma yiiklenmis olan bu roliin, onun omuzlarma
tastyamayacagi bir agirhik yiiklemis, baskisinin anne kompleksi gelistirmesinde pay
iistlenmis olabilecegi diistintilmektedir. “Kafam: gégsiine yaslayip uzun uzun oksamaktan
cok hoslamirdi. ‘Evimizin erkegi sensin oglum’ derdi. Bizi sakin yalniz birakma’ diye
eklerdi.” (Tufan, 2012, s.44) Annenin yasadigi tiim acilar ogul tarafindan igsellestirildigi
gibi anne Olimii travmatik etkiyi daha da arttirir. Bagkisi, annesi 6lmesine ragmen bu
olimu gormezden gelir, yok sayar, bilingaltina siipiirerek daha biiyiik sikintilarin

dogusuna zemin hazirlar.

Baskisinin babasi: Yaral erkeklikle yaralayan erkek...

Genellikle “sessiz, sakin, i¢ine kapanik, neredeyse bohem bir adam olan baba”
kendi babasindan kalma igyerinin iflasina neden olduktan sonra tamamen farkli bir
kisilige dogru siiriiklenmistir. Isyerini yeniden kuracak parayi temin etmek umuduyla
farkli islere girer. Ancak onlarda da tutunamaz. Yeni bir is buluncaya kadar igsiz kaldig1

stirecte elindeki para da eridiginden isyerini tekrar agmak sdyle dursun ailenin gegimini
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saglayamaz hale gelir. Maddi sikintilar yiliziinden “kadin ¢alismaz” seklindeki prensibini
cignemek zorunda kalir ve bagkisinin annesi ise girer. Ancak babasi gitgide gergin, dfkeli

ve siddet egilimli birine doniismiis ve basgkisinin annesine siddet uygulamaya baslamistir.

Hayatin kendisine merhametsiz bir oyun oynadigint soyliiyordu stk sik. Ama
kendisini alt edemeyecegini ve bir giin mutlaka her seyin diizelecegini, eskisinden de iyi
olacagini séyleyip durdu. Ama 6yle olmadi. Aksine her sey daha kotiiye gitmeye basladi.
(Tufan, 2012, s.44)

Cinsiyet, biyolojik bir kavram olmakla beraber her toplumun Kdltirel
degerleriyle yogurdugu toplumsal cinsiyet algisi1 vardir. Birey, yaratilisgtan getirdigi
ozelliklerinin yanma toplumunun kendisine bigtigi cinsiyet roliiniin gereklerini
ogrenerek, bu roliin gereklerini uygulayarak kabul gormeyi ve i¢sel olarak kendini yeterli
gormeyi basarir. Bagkisinin babasinin, esinin ¢aligmasimni istememesi toplumun kendisine

bigtigi roliin yansimasidir Ve bunu bagsaramayinca kendisini yetersiz bulur.

Erkeklik 6zelinde bakarsak, Bozok (2011, s. 62), erkekligin dort ahlaki sartindan
bahsetmektedir. Bunlar; “erkegin karisin1 hamile birakmasi, erkegin kendisine ‘bagimlr’
olanlarin bakimmi saglamasi, ailesini korumasi ve erkegin kisisel 6zerkligi”dir. Bu
bilesenleri yerine getirme ve “erkek olma” yolunda erkek, erkeklik sosyalizasyonunu en
iyl sekilde tamamlama umuduyla yasami pahasina miicadele etmektedir. “Erkeklerin
cogunun yasamlari, zorunlu bir rekabet diislincesi, stirekli bir mesruluk arayisi, ne
pahasima olursa olsun etkileme diirtiisii, baskalar1 lizerinde iktidar ve egemenlik kurma ve
bu alanlar1 bagkalarma karsi savunma, hatta genisletme talebi tarafindan belirlenir.”
(Onur ve Koyuncu 2004, s.45) Babadan kalma is yerini batrmasiyla erkeklik
sosyalizasyona yara alan baskisinin babasi; her is basarisizliginda bu yaranin
genislemesine, prensiplerine aykir1 oldugu halde karisinin ¢aligmasina miisaade etmekle
de yarasinin derinlesmesine zemin hazirlar.

Erkek; sorumluluklarmi yerine getirmek, bunu yaparken duygularini
olabildigince ac¢ik etmemek, saglam bir durusla sikintilarla bas etmek, erkekler arasindaki
yerini korumak zorunlulugu hisseder. Clinkii sikintilar1 anlatmak, paylasmak da uygun
degildir. Sikayet etmek, dert paylasimina gitmek erkegin sosyal c¢evresi tarafindan zaaf
olarak algilanabilmekte ya da bizzat kendisi boyle algilanacagi c¢ekincesini
hissetmektedir. Bu kiskag icinde erkek, suskunlagsmaya ve beraberinde yalnizlagmaya

baslar. Ciinkii “erkekler sorunlarini tek baslarma ¢dzmek zorunda olduklarmi diistiniirler,
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zira yalnizlik, ‘kadmsiliktan’ arinmis, pozitif bir deger olarak algilanir” (Onur ve
Koyuncu 2004, s. 38). “Artik kimse onu anlamiyor.” dur. Anlagilamayan bir varlik olarak
yasamini siirdiirmeye ¢alismak, siiregelen tiim yonlendirme ve baskilamalarla birlikte
iyice gli¢lesir. Boylece, zaten tahakkiim kurma yetkisi kendisine verilmis olan erkek, bu
giiciinii sonsuz bir dzgiivenle herkese yonlendirebilir. Iste bu noktada, aslinda siirecin
basindan beri s6z konusu olan siddet, daha da somutlasarak yasamin her alaninda onun
etkin araci olur. Bu anlamda, Kaufman’in (2001; akt. Hacisoftaoglu ve Bulgu 2015,
S.117) da belirttigi gibi, erkeklerin kadinlara yonelttikleri siddet, erkekler arasi siddet ve

erkegin kendine yonelttigi siddet liglemesinden bahsedilebilir.

“Bu babamin ikinci yikilisiydi. Utanct artiyordu. Utanci artik¢a ofkesi de
artiyordu. Oncelikle ahlaksizlikla suclayp terk ettigi isyeri sahiplerine bundan sonra
saldirtyordu. Kavgalar ediyordu siirekli. Calistig1 yerde, sokakta ve farkli mekanlarda.
Anneme de daha sik ofkelenir olmustu. Gururu kirilmis bir adam, artik hi¢hbir seye
yeniden baslayacak giicii kendinde bulamaz. Yalniz ve kafast karisiktir. Diine kadar dogru
ve gerekli gordiigii seylerden artik emin olamamanin huzursuzlugunu yasar. Geride kalan
son kuvvetini, ofkeli bir yumruga doniistiirtip hi¢ umulmadik bir anda, beklenmedik birine
yoneltip, kirilmis gururunu onarabilmenin beklentisi igindedir. Yaralt bir hayvanin

hayatta kalabilmek icin pusuda beklemesi gibidir.” (Tufan, 2012, s.46)

Erkegin fiziksel, duygusal, ekonomik ya da cinsel siddet olarak cevresindeki
insanlara yonlendirdigi bastirilmis 6fkesinin 6zellikle yakin ¢evresindekilerde birtakim
etkileri, izleri ve travmalarmin olmasi kac¢imilmazdir. Bagkisi, babasmin ekonomik
sikintilar nedeniyle yasadigi bunalimla etrafina yonelttigi 6fkesine sahit oldugunda
ergenlik ¢agindadir. Giinliikk yasamm iginde yer alan siddet, kadinin kendi hayatindaki
travmalar1 tirmandirirken yanindaki cocugun da saglikli kisilikler gelistirmesini
onlemektedir. Cocuk/geng, siddetin yasandig aile ortaminda dogrudan dogruya siddetin
Oznesi olmasa bile sahit olduklar1 yiiziinden travmalar yasayabilmektedir. Ciiceloglu’nun
(2002, s.49) da belirttigi gibi, “...Birey heniiz dogmamis bir fetiis halindeyken bile
annenin gergin ya da huzurlu olmasi, sagliga yararli ya da zararli maddeler almnip
alinmamasi ve bunun fetiis tarafindan algilanabilir olmas1 gibi durumlarda, bireyin ilerde
uyumlu ya da uyumsuz kisilikler gelistirmesinde rol oynayan faktorler olmaktadir. Kisaca
bireyin dogum 6ncesi ve dogum sonrasi etkilesime girdigi iligkiler, onun ruhsal ve fiziksel

gelisiminde 6dnemli derece de rol oynamaktadir.”
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Bagkisinin babasi; sabaha kadar siiren tartigmalar, kavgalar dolu bir geceden
sonra ogluna evden ayrilacagini séyler. “Bir siireligine” diye gerceklesen “Gitti ve sekiz
il gecti hala gelmedi.” ve baskisi tarafindan terk edis olarak algilanan bu gidisin
sonrasinda da aile birgok sikint1 yasar. Maddi problemlerle, sosyal baskilarla bas etmeye
calisilirken bir de bagkisinin annesinin kanser olmasi, ameliyati ve 6liimiiyle sonlanan
stire¢ yasanir. Bagkisi biitiin bu yasananlardan ve babasinin yanlarinda yeterince
bulunmamasimdan dolayr “Sonraki yillarda gériisme periyotlarimiz iyice diismeye

basladi. Birbirimize yabancilagmistik sonunda.” onu suglamaktadir.

Baskisinin babasi, eril rolleri yerine getirememis oldugu diistincesiyle sucluluk,
eziklik, eksiklik hissederek yalnizlasip kabuguna ¢ekilmekteyken bagkisi bu durumu terk
edis, sikintili siirece miisebbip olus seklinde algilamistir. Ancak baskisinin kiz kardesi
babasii daha mutedil degerlendirmektedir: “Yardim isteyebilecegim tek kisi, ki babamin
bu konuda hi¢hir yardimda bulunamayacagini biliyordum, kendi diinyasinin

yvikintilarinda mahsur kalmigti.” (Tufan, 2012, 5.97)

Baskisinin babasi, yasadigi is basarisizligr ve maddi problemlerle baslayan
yetersizlik duygusunu esinin ¢alisma hayatina girmek zorunda kalmasiyla daha ¢ok
hisseder. Yalnizlasir ve saldirganlasir. Etrafindaki insanlara karsi gecimsiz, esine karsi
siddet meyillisi bir adama doniisiir. Ama bu durum onun etrafina yonelttigi 6fkesinin
kendi yiiregini de yaralamasina neden olur. Evden ayrilisiyla kendini yalnizlastiran adam
kendi diinyasimin yikintilarinda mahsur kalmis, yakinlarma istedigi Olciide faydasi

dokunamayan bir roman kisisi olarak kurgulanmaistir.

Baskisinin Kiz Kardesi:
Ve Sen Kus Olur Gidersin romanmda baskisinin tek kardesi gerek fiziki
ozellikleriyle gerek ruhsal 6zellikleriyle detaylandirilmamistir. Romanda baskisiyle olan

etkilesimleri ¢ercevesinde kendine yer bulmustur.

Agabeyinden yasga kii¢iik olmasina ragmen olaylar1 daha sakin ve daha az tepkisel
olarak kargilamaktadir. Babasi evi terk ettiginde orta okul yillarinda oldugu tahmin edilen
kiz, annesi vefat ettiginde lise yillarindadir. Ailenin ¢alkantili zamanlarinda aslinda

ergenlik donemini yasamaktadir. Disavurumsal tepkiler vermez ancak “Annemin
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oliimiinden sonra kiz kardesim iyice igine kapanik, suskun bir kiz oldu.” (Tufan, 2012,
s.60) i¢ diinyasinda birtakim sikintilar oldugu sezdirilmistir. Agabeyi i¢in endiselidir.
“Kendi hayatini kurabilecegini diistiniiyordu ama benim diizen saglamada basarisiz
olacagimdan korkuyordu. Kiiciik ¢apta annelik yapmaya ¢alisiyordu. Siirekli bir seyler
hakkinda uyarilar yapryor, tavsiyeler ediyordu.” (Tufan, 2012, s.60)

Kiz kardesin baskisiye anne gibi yaklastigi kendi agzindan da romanda ifade
edilmistir. “Onu kaybetmekten korkuyordum. Benden uzaklagmasindan korkuyordum.
Ona annelik bile yapmami gerektirecek bir sorumlulukla bagliydim. Hayatta
tutunabilecegi birkag¢ kisiden biriydim ve ihanet ediyormusum gibi bir duyguya
kaptlryordum.” (Tufan, 2012, s.96)

Liseyi bitirdikten sonra tniversite egitimi i¢in Ankara’ya gider ve bir grup
arkadasiyla kiraladiklar1 evde kalmaya baglar. Ankara’ya gitmesi bagkisiyle daha seyrek
goriismelerine baskisinin daha da yalnizlagsmasina neden olur. Kiz, agabeyinin kotiilesen
durumunun farkindadir. Alt1 gizilerek okunmus bir kitaptan kardesine okumasi i¢in bes
kere gonderir. Her seferinde alt1 ¢izilmis, tekrar okunmus olarak gonderilmektedir. “Ne
yvapmam  gerektigini  bilmiyordum. Kimseye bir sey soyleyemedim. Bunu
kabullenemiyordum bir tlrlii. Ancak durumun kétiilestigini gériiyordum.” (Tufan, 2012,
5.95)

Baskisi kiz kardesini annesine benzetmektedir. “Anneme o0 kadar ¢ok benziyordu
ki. Yiiziiyle birlikte ifade bi¢imi, tavirlari annemi hatirlatiyordu.” Ancak kiz kardesi
baskisinin kendisine bigmeye ¢alistigi bu rolii bilingdis1t bir savunma psikolojisiyle
reddetmektedir. “Onun bu hallerini sezmeye basladiktan sonra, onunla karsilasmaktan
korkmaya basladim. Nasil biriyle karsilasacagimi tahmin edemiyordum. Istanbul’a
gidisimi stirekli erteliyordum. Dersimin oldugunu, sinavlara ¢alismam gerektigini filan
soyleyip gidisimi iptal ediyordum. Ashinda yapmaya ¢alistigim sey kaginilmaz olani
geciktirmekten bagska ise yaramiyordu. Sorunu ¢ézmiiyordum. Gérmezden geliyordum
sadece.” (Tufan, 2012, s.97) Annesinin saglhiginda agabeyine kendisine nazaran daha
muhabbetli oldugunun da agabeyinin annesine olan asir1 diigkiinliigiiniin de farkindadir.
Kendisi babasmin terkinden sonra da anne yasinin ardindan da daha mutedil davranmakta
ve agabeyinin tepkisini fazla buldugunu ima etmektedir “Evet ben de aci ¢ekiyordum.

Zaman zaman parasizlik ensemde pis pis soluyordu.” (Tufan, 2012, 5.97)



66

Sonug olarak kiz kardesi, baskisi i¢cin hayattaki bir siginak, annesini hatirlatan bir
sifa kaynagidir. “Kardesimi gérmek, sarilmak, aglamak kendimi iyi hissetmeme sebep

olmustu. Yenilendigimi hissettim.” (Tufan, 2012, s.107)

Muzaffer Amca:

Muzaffer amca, pek biiyiik olmayan kendine ait diikkaninda yagiyla kavrulan bir
kiigiik esnaftir. Baskisinin gide gele, kendi durumunun vahametinden dolay1 ihtiyag
duydugunu ifade etmesiyle yaninda ise basladigi kus kafesi imalathanesinin sahibidir.
Baskisi kapitalizmin bogdugu sirketlerde calismak yerine bu kiigiik imalathanede

calismasinin kendine 1yi gelecegini diigiinmiistiir.

“Muzaffer amca insamn ilk gordiigiinde kani 1sinacak tiirde adamlardan biriydi.
Hani herkesin bir yakinina benzetebilecegi tiirden adamlar var ya, onlardan iste. Zaytf,
ince parmakl, beyaz biyikli, gozliiklii ellili yaslarda bir adamcagiz. Ozellikle parmaklar:

herkesin ilgisini ¢ekecek kadar zarif ve uzundu.” (Tufan, 2012, s. 119).

Giindelik sohbetlerde rahat ve “diinya tatlist bir adam” olan Muzaffer amca is
basina gecince taminmaz bir hale geliyordu. Dini bir ritieli yerine getirir gibi
onemseyerek, dzenle isini yaparken hata karsisinda tahammiilsiizdiir. Ogrettigi bir seyle
ilgili yanlis yapildiginda tepkisi serttir. “Artik ¢ok kalmayan el is¢ilerinden” olan
Muzaffer Amca baskisinin yaptigi kafeslerde bir teli kuslarin ¢ikabilmeleri, kagcabilmeleri
icin kasten tam sabitlemedigini anlar ancak Suzan’in ricasiyla sonradan kendisi ¢6ziim
bulmay1 kabul eder. Baskisinin yaralarin1 sarmak igin sigindigi ditkkk&ninda ona babacan

bir kap1 olmustur.

3.2.2.4.Fon Karakterler

Fon karakterler, dramatik akisa dogrudan etki etmese de olaylarin, dénemin daha
iyl anlagilmasini saglayan kisilerdir. Tiyatro sahnesindeki dekorun ses ¢ikarmadan
dramatik kurguda tistlendigi anlatic1 rol gibi, sarsici etkiler yapmadan geri plan olusturma
gorevi Ustlenirler. Fon karakterler /dekoratif kisiler romanlarda donemsel gercekliklerin

daha iyi fark edilmesini, toplumsal dokunun anlasilmasini saglarlar.
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Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda Kapici Ihsan Abi, Nazli, Nil ve Suzan’m

kocas1 Hasan fon karakter olarak yer almaktadir.

Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda degerler dizgesinin kisiler diizlemindeki

goriinimii "KORA" (Korkmaz, 2015, s.103) semasindaki degerlerden olusur.

Tablo 2
Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninin KORA semasi.

TEMATIK GUC KARSI GUC

Baskisi, Apartman | Bagkisinin babasi,

girisindeki gizemli | Isyeri patronlari,

KISILER adam, Suzan NLP uzmanlar1
Modern diinyanin balon ilahlar1
Varolussal sanci Gegmisin travmalari
KAVRAMLAR Arayis Modern diinyanin ilahlastirdigi kavramlar
Tasavvufi erek (para, basari, iin, sayginlik...)

Yalnizlasma, Intihar

Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninda baskisi hem ge¢misin travmalar1 ile hem de
modern diinyanm, popiiler kiiltiiriin sisirip sanal anlamlar yiikledigi kavramlar1 ile
miicadele halindedir. Baskisi babasinin psikolojisinde agtig1 derin ¢atlaklarla bas etmeye
gayret sarf ederken sosyal hayatin “anlamsiz” kurallari, suni motivasyonlari,
samimiyetten yoksun sosyal iligkileri de i¢sel huzursuzlugunu kériikler. Isyeri patronlar
kapitalizmin; NLP uzmanlar1 modern diinyanin suni motivasyonlarmin kisiler
diinyasindaki karsilig1 olarak nitelendirilebilir. Bu karsit gii¢lere karsin varolussal sanci,
arayis ve tasavvufi erek tematik gii¢ olarak degerlendirilir. Apartman girisindeki gizemli
adam, olaganiistiilik ¢agrisimli 6zelliklerle baskisiyi tematik giicler dogrultusunda
yonlendirmeye c¢alisan bir norm karakterdir. Modern diinyanin bireyi yalnizlagtiran,
bunalimlara hatta intihara siiriikleyebilen ortaminda bagkisiye tematik gu¢ tasavvufla
ilgili mesajlar verir, kisitli dokunuslarla onu yonlendirmeye caligir.

Suzan, hayatinin 6nceki donemlerinde baskisiye benzer bunalimlar yasar ve intihar
girisiminde bulunur. Ancak bagkisiyle karsilastiklarinda igsel catigmalarinin iistesinden

gelmistir. Baskisiye okumasi i¢in Kur’an-1 Kerim meali tavsiye ederken kendisini intihara
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gotiiren icsel problemlerle bas edebilmis, duygu diinyasini netlestirmistir. Bagkisinin
hayat ¢izgisinde tematik degerler yoniinde degisiklikler meydana getiren norm karakter

degeriyle okurun karsisina ¢ikar.

3.3. Hayal Meyal

3.3.1. Romanin Kimligi ve Ozeti

Tarik Tufan’m ii¢iincli roman1 olan Hayal Meyal ’in birinci baskisi, 2007 yilinda
Profil Yayinlari’ndan ¢ikmustir. Tarik Tufan’in eserlerinin yayin haklarmi 2020°de Dogan
Kitap’a devretmesinden sonra Hayal Meyal de Dogan Kitap’tan baskilarin1 yenilemeye

devam etmistir. Hayal Meyal romaninda 6ns6z bulunmamaktadir.

Toplam 128 sayfa olan roman, t¢ bélimden olusmaktadir. Birinci boliim, on alt
boliimden; ikinci boliim, alt1 alt béliimden; tli¢lincii boliim, ii¢ alt boliimden olusur.

2

Birinci boéliimde her alt boliimiin sonunda “...” isareti ile baslayan kisimlarda
siirsel ifadelerle laytmotif olusturulmustur. Genel olarak mekan Istanbul'dur Istanbul'un
Anadolu yakasinda baglayan olay baskisinin ailesinin yanina taginmasi ile Avrupa
yakasinda devam eder. Istanbul kisilestirmelerle, gizemli, cezbedici, kadinsal unsurlarla

bezenmis bir sehir olarak tasvir edilir.

Hayal Meyal romani ismi verilmeyen bagkisinin kanser hastas1i oldugunu
ogrenmesi ile baslar. Oliimle burun buruna gelmis olmak, baskisinin geriye doniis
tekniginin imkanlarindan da yararlanarak ge¢misini hatirlamasina mazide kalmis, hayal

meyal hatirlanan bir agk dykiisiine donmesine neden olur.

Ayn1 mahallede yasadiklar1 ilknur ile nisanlanmalar1 ve kendisinin duygusal
kararsizlig1, romanin 6nemli mekéanlarindan olan Nefes Saat¢isinin ve Nurettin Efendi'nin

tanitilmasi, Birinci Boliimde gerceklesen olaylardandir.

Birinci Bolumde "..."ile verilen kisimlar "Ben ... artyorum." ifadeleri ile son bulur.
Bu ifadeler boliim sonlarida tigerli dorderli tekrarlar halinde laytmotife doniistiiriilerek
arayls duygusu kuvvetlendirilmeye calisilmistir. "Ben umut ariyorum.” (Tufan, 2011,
s.11) Ben sabah wsigimi arryorum. (Tufan, 2011, s.23) Ben Yagmuru aryyorum. (Tufan,
2011, s.29) Ben kalbimi artyorum. (Tufan, 2011, s. 35) Ben bir sarkiyt arryorum. (Tufan,
2011, s.47) Ben bir cesaret aryorum. (Tufan, 2011, s.53) Ben telashh adimlarimi
arryorum. (Tufan, 2011, s.57) Ben yitik bir zamant ariyorum. (Tufan, 2011, s.69) Ben
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cektirdigim ilk vesikalik fotograftaki yiiziimii artyorum. (Tufan, 2011, s.75) Ben senin
uzakligint seviyorum” (Tufan, 2011, s.81) ciimleleri tiger kez tekrarlandiktan sonra “Ben

seni ariyorum.” ciimlesi bitis nakarat1 gibi yer alir.

Ikinci Boliimde Avrupa yakasinda olan baba ocagina, mahallesine doner ve uzun
zaman Once evi terk ettigini bildigi {lknur'la karsilasir. Ugilincii Boliimde ise ilknur'la
bulusmalarina ve Ilknur'a hissettiklerine dair duygusal netlesmesine yer verilir. Roman
sonlanirken yasanan her seyin baskisinin zihninde gercgeklestigi fark edilir. Roman

stirprizli, vurucu bir sonla biter okuyucuyu sasirtir.

Kitap 2020 yilinda Arapgaya c¢evrilmistir.

3.3.2 Kisiler Diinyas1

3.3.2.1 Baskisi

Romanda entrik kurgunun kisiler diizlemindeki temeli baskisi iizerine kurulur.
“Eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiy1 olusturan biitiin
unsurlarin merkezi olan” (Stevick, 2017, s. 144) baskisi; “merkezi kisi”, “temel kisi”,
“esas kahraman”, “asil kahraman” ve “protagonist™ gibi isimlerle de bilinir. Anlatilarin
en onemli karakterleri konumunda bulunan baskisiler, “romancinin esas lriinleridir,

romanin var olus sebebidirler; roman, onlara hayat vermek i¢in yazilir” (Stevick, 2017, s.

182).

Hayal Meyal romaninda kahraman anlatict durumundaki baskisinin kanser hastasi
oldugunu 6grenmesiyle olay orglisti baslatilir. “Otuz dort yasindayim ve éliiyorum.”
(Tufan, 2011, s.16) [smi, roman boyunca verilmeyen ev hanimi bir anne ve ismi ve
meslegi hakkinda detay verilmeyen bir babayla birlikte Kismet Apartmanindaki evlerinde
miitevaz1 bir hayat siirdiikleri donem, geriye doniis teknigi kullanilarak aktarilir.
Mahallelerinde komsulari olan Ogretmen Remzi Bey ve Aysel Hanim’m kizlar1 Iknur’la
ailelerin hatta mahallelinin uygun gormesi {izerine kerhen nisanlanir. Zira kendisi
Edebiyat Fakiiltesi mezunudur ve Ilknur da iki yillik yiiksekokulu bitirmistir. Herkes
egitimli olduklar i¢in birbirlerine yakistiklarmi diisiiniir. Ancak bu nisan; Ilknur’a kars

duygularini net olarak tanimlandiramayan, hissettiklerini “ask™ olarak isimlendiremeyen

baskisi tarafindan bozulur.
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Sevmenin sevilmekten daha onemli oldugunu diistinen (Tufan, 2011, s.61)
baskisi, nisanlis1 Ilknur’un kendisine duydugu sevginin seklinden memnun degildir.
Nisanlisinin da kendisini “ask™ ile degil korunma diirtiisiiyle sevdigini diistinmekte ve
giinden giine kendisine babastymis gibi davrandigini fark etmektedir. Normalde ellerini
tutmayan nisanlisiin kalabalik yerlere girince sik1 sikiya tutmasi ama bunu “iki asigin el
ele tutusmast gibi degil daha ¢ok bir ¢ocugun kalabalikta babasimin elini tutmast gibi”
(Tufan, 2011, s.61) yapmasi bagkisinin rahatsizlik duymasma neden olur. Kendi
duygularin1 yokladiginda da “Kelimenin tam anlamiyla aciyordum. Kimi zaman
merhamete degmeyecek davramiglart beni delirtse de ona aciyordum.” (Tufan, 2011,

5.66) hissettikleri arasinda ask olmadigina kanaat getirmektedir.

Baskisi, Ilknur’un travmasmi duygusal boslugu, giiven arayisini anlayip bunu
sevginin olgun bigimine déniistiiremez. Sevginin olgun bi¢imi yerine, yetersiz, kosullu
sevgiye yonelmesi her ikisinin de mutsuzlugunu ve felaket iceren sonlara dogru
gidiglerini hazirlar. Bagkisinin sevgiye dair yetersizlikleri, Erich Fromm’un “Sahip
Olmak ya da Olmak” adli eserindeki yabancilasma ve sevgi eksikligi tanimiyla Ortiistir.
(Fromm, 2003, s. 42) Fromm’a gbére modern insan, ger¢ek sevgiyle bag kuramazsa
kendini yalniz ve anlamsiz hisseder. “Yalnizlik, kendine karsi diiriist olmadik¢a ve sevme
cesareti gOstermedik¢e asilamaz.” (Fromm, 1995, s. 23) Baskisinin sevme cesareti
gosterememesi Ilknur’dan ayrilmasi ikisinin de mutsuzluguna zemin hazirlar. Fromm’a
gore sevgi bir duygudan c¢ok bir beceridir. Anlaticinin sevgi kurmakta zorlanmasi,
kendisiyle iligki kuramamasindan kaynaklanir. Birey, kendisini sevmeyi basaramazsa
kimseyle biitiinlesemez. “Sevgi, yalnizca baskalarina degil, kendine yOnelmis bir
baglanma bi¢imidir.” (Fromm, 1995, s. 99) Baskisi, Aysel Hanim’m, Remzi Bey’in,
mahallelinin kendisini sugladigini hatta kendisine 6fkeli oldugunu diisiinlirken kendi
duygularin1 yansitma yoluyla bagkalarmin hissettigini varsaymaktadir. “Mahallede
yvasayanlarin evlerinde sakladiklar: fotograflarda, kesilmis tarafta kalan bir yiiziim var
benim.”  (Tufan, 2011, s.38) ilknur’'un mahalleden kagmasi /intihar etmesi yiiziinden
hissettigi yogun sugluluk duygusuna kars1 dogru savunma mekanizmalar1 gelistirerek
kendini “yiiceltme” yoluna gidememekte ve kendi ontolojisinin nevrotik sonunu

hazirlamaktadir.

Anne ve babasinin itirazlarina ragmen “hayatimiz farkh, beklentilerimiz farkli”
(Tufan, 2011, s.64) dedigi Ilknur’la olan nisanlarini bozar. Ilknur, ailesine de bilgi

vermeksizin mahalleyi terk edince, (okuyucu sonradan intihar ettigini 6grenir) aslen
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cevresel baskilardan kurtulmak i¢in, igini gerek¢e gostererek kendisi de mahalleyi terk
eder. “Insan itaatsizlik eylemleriyle evrimlesmeye devam eder” (Fromm, 2018, s. 10).
Baskisi, ailesine ve Ilknur’a kars1 ¢ikarak “ask” eksikligini kabullenmeme baskaldirisini

yapmis ve duygularinin evrimlesmesini baglatmustir.

Bagkiginin evden ayrilmasi kahraman mitosunu ¢agristiracak unsurlarla verilir.
Stiper kahramanlar1 ¢ok sevdigini sdyleyen baskisi ¢ocuklugunda hep kahraman olma
hayali kurdugundan bahseder. Jung’a goOre “kahraman arketipi”, bireyin yasamin
karanligiyla miicadele etme arzusudur. Evden ayrilan kahraman arketipinin amaci1 kendini
bulma ya da bireylesme olarak ifade edilir. Kahraman arketipinin bu yolculuk sirasinda
dis diinyada karsilastiklar1 kadar golge arketipiyle yiizlesmesi de onem arz eder. (Jung,
2009) Baskisi “uzaklagma” evresinde c¢ocukluktan kalmig travmalarin “goélge”siyle
ylizlesmeye caligip bunlarla bas etmesi gerekirken bunu basaramaz. “Cocuklugumda
annem ve babam diger odada kavga ederken yaptigim gibi gozlerimi kapatip baska seyler
diistinmeye ¢alistim.” (Tufan, 2011, s.18) Jung’a gére birey, persona ile golge arasinda
denge kuramazsa nevroz gelisir. (Jung, 2009) “ilk a¢ilan kanalda bir ¢izgi film
oynuyordu. O anda kendimi tutamayip gozlerimin iginden bir gseyler c¢ikarmaya
calisirmiscasina bir hirsla yeniden aglamaya basladim.” (Tufan, 2011, s.30) Baskisinin
bu dengeyi kuramamasi yalnizlik duygusunu biiyiitiir. Ciktig1 yolculukta kaybolmasina
neden olur. Onu “yas” halinden kurtarip “kahraman” arketipi seviyesine tagiyacak igsel
harita eksik oldugundan “ayrilma” ve “uzaklagsma” evrelerinden sonra gerceklesen
“doniis” evresi tekamiil/ bireylesme halini yansitmaz. Eve dondiigiinde ayni kisi degildir
ancak gittigi hal ile kiyaslandiginda travmalarindan kaynaklanan duygu bozukluklarini
onaramadigr ve dogru savunma mekanizmalariyla {istesinden gelmeyi basaramadigi

goraldr,

Baskisinin evden ayrilis1 mahalleden, sosyal baskinin agirligindan kag¢is anlamini
tagir. Mahallenin gézde kiziyla olan nisan1 bozdugu igin eski nisanlisinin evden
kagmasindan (aslen intihar etmistir) kaynakli olarak mahalleden uzaklasmaya zorunlu
hisseder. Istanbul’da Avrupa yakasinda olan aile evinden ayrildiktan sonra Anadolu
yakasinda “Uskiidar'dan Baglarbasi'na ¢ikan yolda, sol tarafta kalan Fistikli Parki’min
hemen altinda (...) Bir binamin, muhtemelen sonradan, kacak ¢ikilmis en iist katinda”
(Tufan, 2011, s.25) bir ev kiralar. “Bir yere atfedilen 6nem ve yerin anlami, bireye,

topluma ve kiiltiire gore degisiklik gosterse de bu onem ve anlam bireylerin o yere

baglanmasini yansitir.” (Ugar ve Hasta, 2020, s. 306). Baskisi kacak ¢cikilmig katta,
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mahalleden ve aileden 6zellikle babadan kag¢is anlamia gelen kiralik ev hayatina, aldig1
bir kotii haberle son vererek mahallesine ve evine donmek zorunda kalir. Kismet
Apartmanindaki aile evine dondiigiinde “kacak” hayatindan dncesine dair ne varsa adeta

merdivenlerden iner:

“Annem indi, ¢cocuklugum indi, babam indi, arkadaglarim indi, dayimin savrolesi
indi, Zagor indi, Esemspor ayakkabilarim indi, pileli pantolonum indi, radyodaki arkast
yarwmlar indi, televizyonunuzu kapatmayr unutmayiniz indi, siyah onliigiim indi.” (Tufan,
2011, s.25) Bahchelard, “Evde, her sey farklilasir, gogalir. Ev, kisin, yedekte tuttugu
ictenlikleri, igtenlik inceliklerini kusanir. Evin disindaki diinya ayak izlerini siler,
tarlalarmn sinirlarini yok eder, giiriiltiileri bogar, renkleri maskeler” der. (Bachelard, 1996,
s. 66). Baskisi i¢in ev, gegmisin giizel glinlerine sahiplik yapan bir varlik olmanin yaninda
annesinin miisfik sesi, sifali sofralari, sefkatli karsilamasi anlamina da gelir. Mahallelinin
ve ailesinin psikolojik baskisin1 hissettigi giinlerde (kahraman olmak Uzere) ¢iktig1 bu eve

“rehinde kalmis ¢ocuklugumu kurtarabilmek” (Tufan, 2011, s.38) Umidiyle doner.

Baskisi icin ayrildigi mekana donmek, ge¢misiyle tekrar ylizlesmek ve kendisi
icin Onemli olan iki insana kavugsmak anlamia da gelir: annesi ve Saat¢i Nurettin Efendi.
“...tinsel bitkinlik duygusuyla beraber yasama, giivene ve inanca yeniden donme 6zlemi”
(Teber, 2001, s. 137) tasiyan baskisinin, hastalik dolayisiyla hirpalanan bedeni kadar ve
hatta ondan daha ziyade 6liim korkusu ve aslinda vicdan azabiyla bitik diismiis ruhunun
bir yeniden doniise ihtiyaci vardir. Romanda giiven simge degeriyle Ortiisen annesi ve
inang simge degeriyle bagdastirilabilecek Saat¢i Nurettin Efendi, mahalleye dondiigi

zaman s1gindig1 limanlar olurlar.

Romanm son boliimiinde annesiyle gergeklesen bir diyalogla baskisinin aslinda
kanser hastasi olmadigi, mahalleye dondiigliinii ve bulusup goriistiigiinii anlattig
[Iknur’un da ashinda yillar evvel intihar ettii 6grenilir. Baskisinin sanrilarla gerceklik
algisindan uzaklasti§i, yasadigi hastalik halinin kanserden degil romanda adi
zikredilmeyen bir ruh hastahgmndan kaynaklandigi anlasilmaktadir. Ilknur’dan
ayrilmasiin ardindan kendi canina kiyan eski nisanlisinin vebalini iistiinde hissetmekte,
duygu durum bozuklugu yasamaktadir. “Yas, sevilen bir yakinin veya iilke, 6zgiirliik, bir
ideal gibi diisiinsel-soyut bazi degerlerin kaybmna karsi gelisen bir reaksiyondur. Yasa
neden olan olaylarin benzerleri, bazi insanlarda, bizde patolojik bir dispozisyon siiphesi

doguracak sekilde melankoliye neden olurlar” (Freud) Baskisi acisindan libidinal
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enerjinin dagilmasi, tiretkenlik kaybin1 ve ice kapanmay1 beraberinde getirir. Freud bunun
caresini sublimasyon, yani duygusal gerilimlerin {iretici bir seye doniistiiriilmesinde
bulur. (Freud, 1917; cev., A. Yardimli, 2011, s. 1) Ancak baskisi ne sanata ne aska ne de

iliskilerine duygularini aktaramaz.

Bagkisi, anlatim zamaninda kanser oldugunu 6grenen otuz dort yasinda biridir.
Dokuz yil 6nce yirmi bes yasindayken nisanlismin mahalleyi terki/intihar1 gerceklesir.
Aradan gegen dokuz yila ragmen baskisinin acisinda hafifleme olmaz. Freud, libido
tarafindan yatirim yapilan nesnenin kaybi ile yas siireci arasinda iligki oldugunu ifade
eder. Bu, serbest kalan libidonun kayip nesneden ayrisabilmesi i¢in gerekli olan, zaman
olarak da nitelendirilebilir. Freud (1917) Ancak Hayal Meyal romaninda bagkisi gegen
zamana ragmen libidosunu baska yone kaydirmadigi gibi hayat1 anlamsiz bulma, igine
kapanma, yalnizlasma durumunu siirdiiriir. Sucluluk duygusunu “yiiceltme” eksikligi
yiiziinden agamaz ve melankolik bir psikolojiye burtunir. Buna gore Freud (1917)
melankolinin ayirict 6zelliklerini su sekilde tanimlar: “Derin acili bir yeis hali, dis
diinyaya ilginin kesilmesi, sevme kapasitesinin kaybi, aktivitelerin inhibisyonu ve
kendini kinamaya, yermeye varan ve sanrisal cezalandirilma beklentisinde sonuglanacak
sekilde, kendine saygida azalma hali” (Cev., A. Yardimli, 2011, s. 1). Bagkisinin doktor
muayenehanesinde kanser oldugunu 6grenmesi sanrisi, sucluluk duygusu altinda ezilen
vicdanin1 cezalandirma sosyolojik ve ontolojik olarak gerceklesmis olan Oliimiinii
bedensel olarak da arzulama halinin yansimasidir. Ve zaten ruhen 6lmiis oldugunu
diistinen baskisi i¢in bedenen 61mek, iiziilesi bir kavram degildir. “Evet 6liiyorum ama bu
hepsinden onemli degil.” (Tufan, 2011, s.9)

Yastaki harekete gecirici mekanizma, melankolideki ile benzerlikler gosterir.
Freud (1917) Melankolide kaybedilen nesne ile ayrismama konusunda israrci olan
Oznenin, onunla 6zdeslesme siireci sonucu, kaybedilen nesneye dair bilgiyi yok sayarak
kot duygularin nesneye degil de ‘Ben’e yoneltildigini ileri stirmektedir (s. 248). Buna
gore, melankolide ruhsal isleyis gz oniinde bulunduruldugunda, yasta nesneye dair bir
kayip algilanirken, melankolide 6zne igin ben’e dair bir kayip s6z konusudur (s. 248).
Bos ve anlamsiz olan, hayattan ziyade benin kendisidir (Ozmen, 2013). Melankolik 6zne,
bu sebeple kendini degersizlestirerek cezalandirilmayr hak eden ve hatta
bekleyen/arzulayan bir pozisyona konumlanir. Baskisi, Ilknur’un &liimiine neden
oldugunu diisiindiigii icin 6nce mahalleden ayrilarak kendini bulmay1 dener ancak siire¢

kendinden daha c¢ok kopus ve daha c¢ok yalniz kalmak seklinde ilerler. “7Tek basima
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kaldim ve yapamadigim o kadar ¢ok sey var ki." (Tufan, 2011, s.9)

Baskisi hem nisanlisina hem ¢evresindeki diger insanlara karsi kendi benligini
ispat etmeye caligmis varolussal bir kaygi giitmiistiir. Nisanin bozulmasindan bes ay sonra
[Iknur’un intihariyla sevdiklerinden miitesekkil yakin cevresinin ve mahallenin psikolojik
baskisini tizerinde hissetmektedir. Bundan sonra bagkisinin gergek diislincelerine
uzaklagma, yabancilagsma kendine 6tekilesme siireci baglar. Lacan'in "olmadigim yerde
diisiiniirtim, diisiindiigiim yerde var degilim" (Zizek, 2012) ifadesinde isaret ettigi gibi
0zne aslinda ger¢ek olan bedenden ayrilmis, diisiince alanina girmistir. Bu girdigi alan
onun gercekligi degildir. Dolayisiyla baskisi kendi gercegi olmayan diisiince diinyasinda
yer almakta, gergegi olan “ask™ arzusu “kendi olma” istegini bastirmaya ¢aligsmaktadir.
Aslinda olmadig1 yerde fikir, idea alaninda diisiinmekte buna kars1 psisik duyumlar1 tepki
vermektedir. Burada gergeklesen Lacan'in ortaya koydugu gibi simgesel/kiiltiire]l alanda
"beden gosteren eleginden gecirilerek kastrasyona tabi tutulur, keyif bedenden tahliye
edilir, bedenin organlar1 kopmus, ¢liriimiis bir halde hayatta kalir. Baska bir deyisle
gosteren diizeni (bilyiik Oteki) ve keyif diizeni (onun cisimlesmesi olarak Sey) radikal
bicimde heterojendir, tutarsizdir, aralarinda herhangi bir uyum olmasi imkansizdir"
(Zizek, 2011, s.139). Baskisi, kendi i¢ dinamikleri arasindaki ¢eliskinin sancilarini ¢eker.
Kahraman olmay1 ister ama olaylar karsisinda edilgen bir tutum sergiler. Ilknur ile
nisanlarmi bozarak adeta bireylesme baskaldirisini baglatir ama devamini olgunlastirarak
getiremez. “Hayatim boyunca gozlerimden eksik etmedigim iddiali ve ¢atmaya hazir
bakislar, i¢cimde kurulan acimasiz, tahammiilsiiz bir saltanatin otoritesine boyun egecek

bir zavalliya doniismiistii.” (Tufan, 2011, s.18)

Melankoli, libidonun bu kayip nesne ile baglarini kopar(a)madigi durumda,
kisinin o nesnenin kaybini kendinde bir kayip olarak 6ziimsemesi durumudur (Freud,
1917, s. 248). Baskisi, ilknur’la nisan1 bitiris konusmas: yaparken Ilknur caresizce
cirpinir, yalvarir, her tirli degisim i¢in elinden geleni yapacagmi sOyler. Ancak
cabalarinin sonu¢ vermeyecegini, baskisinin ayrilmakta kararli oldugunu anlayimnca artik
konusmaz olur. Suskunlasir ve kalkip gider. “Kalbimin bir kosesini tekmeleyip disar
¢tkti. Tekmeledigi yerin acist hi¢ dinmedi.” (Tufan, 2011, s.68) Bu konusma, aslinda
baskisideki sugluluk duygusunun temelinin atildig1 andir. Ilknur’un gidisiyle baslayan
slirecte “annesinin giiliimsemelerini, babasimin bitimsiz siyasi konulmalarini, benim
huzurumu da beraber gétiirdii yaninda.” (Tufan, 2011, s.71) i¢ hesaplasmalarin bitmedigi

goralir.
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Bir melankoligin kendine yonelttigi suclamalar1 dinlenecek olursa, bunlarin en
siddetlilerinin hastanin kendisine degil, dnemsiz degisiklikler yapilarak hastanin sevdigi
veya sevmesi gereken bagka birisine uygun diistiigii anlagilir. (Freud 1917) Baskisinin
annesi, babasi, Remzi Bey, Aysel Hanim hatta tiim mahalle iki genci birbirine yakistirmis
oldugu halde baskisi bu evlilige direnerek nisani bitirir. Ayrilmalarindan sonra Ilknur’un
mahalleden ayrilmasi (aslinda intihar1) yiiziinden bagkisi herkesin kendisini sugladigmi
diistinmektedir. “Cevremizdekilere gore biiyiik bir haksizliga imza atmistim. Gencecik bir
kizin tiim hayallerini, hayatini altiist eden, duygusuz bir adamdim ben.” (Tufan, 2011,
s.68) “Aradan gegen zamanla ailesinin ve kimi mahallelinin bana karst dfkeleri
biiyiiyordu. Hknur’un gidisine dair en biiyiik sucu bana yiktiklarim ge¢ fark ettim.”
(Tufan, 2011, s.72) Baskisi, Sartre'm dikkat ¢ektigi gibi 6tekinin bakisi altinda kendi
Ozgiirligliniin daha da kisitlanmis oldugunu duyumsar. Aslinda baskisinin {izerinde
hissettigi 6tekinin bakisi, Lacan'a gore kendi bakisi, kendi kendini algilayisidir. (Zizek,
2012) Bu noktada baskisi, kendi kendine bakmakta, bir yansitma olarak bu bakisin
otekinden geldigini farz etmektedir. Bu nedenle 6tekinin kisiye bakisi aslinda kisinin
kendi kendine bakisidir. Kendi ve/veya Otekinin bakisimi iizerinde hisseden baskisi

kendini yogun bir baski altinda hisseder.

Baskisi aile evine dondiikten sonra kendisini sevdigi yemeklerle karsilayan
annesinin yemeklerini yemekte zorlandigini, kanser dolayisiyla iyice istahini kaybettigini
ifade eder. “Annem heniiz farkinda olmasa da iyiden iyiye istahim kesildi. Hastalik
zorluyor.” (Tufan, 2011, s.85) “Melankolinin agir formlarinda goriilen beslenmeyi
reddetme davramisini”, (Freud 1917, Freud, 1917; ¢ev., A. Yardimli, 2011, s. 3)
yakalandigin1 zannettigi hastaligin agir yan etkisi olarak yorumlama sanrisina kapilir.
Esasen yasadig1 melankolik hal istahin1 kapatmakta, bedensel olarak da kendisini koti

hissetmesine neden olmaktadur.

Baskisinin mahalleden fiziki olarak uzaklagsmasi psikolojisinin yerinden oynamis
yap1 taslarmin oturmasi igin yeterli olmaz. Doktor muayenehanesinde kanser oldugu
yoniinde aldig1 haber, Ilknur ile gerceklesen karsilasma ve bulusma ve bulusma esnasinda
gerceklesen konusmalar hep birer yanilsamadir. Bu noktada baskisinin isittigi sesler,
gerceklestirdigi konugmalar etik ilke ve ahlaki yapiyi, oturmus sosyolojik algilar1 thmal
ettigini diislindiigiinden dolay1 iistbenligin/siiperegonun sesidir. Bu ses vicdani
sucluluktan ortaya ¢ikar. Siiperego; annesi, babasi, Remzi Bey, Aysel Hanim ve mahalleli

{izerinden somutlasip baskisiye rahat vermez. Ashinda romanda nisan bozulduktan, ilknur



76

intihar ettikten veya bagkisi mahalleye dondiikten sonra bu kisilerin somut olarak tepki
verdiklerine dair detay yer almaz. Baskisi, kanser oldugu (na inandigi) i¢in mahalleye
dondiikten sonraki zamanlarda da Saat¢i Nurettin Efendi diginda kimseyle iletisim
kurmaz. Mahalleden sadece Ilknur’la karsilastigini, bulustugunu ve gériistiigiinii aktarir

ancak romanin sonunda bunlarin bagkisinin sanrilarindan ibaret oldugu anlasilir.

Melankolik agisindan kendi hakkindaki acikli karalamasimin bagkalar1 i¢in dogru
olup olmamasi pek deger tasimaz. (Freud 1917, Freud, 1917; cev., A. Yardimly, 2011, s.
3) Bagkisi annesine kanser oldugunu soylediginde “Yok Oyle bir sey, korkma oglum.”
diyen annesine: “Yalan m1 séyliiyorum ben. Olmek iizereyim iste. Kanser bu anne. Adami
tiiketir anlyyor musun? Adamu tiiketir diyorum.” (Tufan, 2011, s.128) sozleriyle itiraz
eder. Intihar ederek Slen ilknur’la bulusup konustuklarmi annesine anlatir. Annesi bdyle
bir bulugmanmn gerceklesemeyecegini anlatmaya calisir ama bagkisi melankolinin
kiskacinda kendine yonelttigi acikli karalamasindan vazgecmez. “"Haywr benim giizel
evladim. Senin hi¢bir seyin yok Allah'a siikiir. Nurettin Efendi'yi de korkutmugssun. Yazik
adamcagiza.” (Tufan, 2011, s.128) diyen annesine kars1 “Bagirip ¢agirmaya” baslar.
Kendisine inanmadig1 i¢in “Elimde olmadan duvarlart yumrukluyordum.” (Tufan, 2011,
5.128) sOzleriyle kendine doniik karalama halini siirdiirdiigiinii anlatr.

Sigmund Freud'a gore kisinin yasaminda tiim bu yas durumlarmni ortadan kaldiran
Oliim oldugundan ve 6liimde bastirma olmadigindan, 6liim bir nevi haz dolu higliktir. Bu
nedenle yasamdan daha ¢ok arzulanmaktadir, yasam ise 6liime karsi bir direnis siirecidir.
Bu fikrin hem Ilknur’da hem de baskiside tezahiiriinii gormek miimkiindiir. {lknur &liime
direnis siirecini bedensel olarak sonlandirmis, baskisi ise hissettigi yogun vicdan azabi ile
psikolojik ve ontolojik olarak gergeklesen 6liimiine bedensel 6liimiiniin de eslik etmesini
arzu eder hale gelmistir. Biling diizeyinde idrak edemedigi bu arzu, bilingaltinda “kanser
oldugu” algisina neden olmaktadir.

Ustbenligin/siiperegonun sesinin susturulmasi ancak ve ancak kisinin kendi veya
sevdigini kurban etmesiyle miimkiindiir. ilknur, kendi siiperegosunun sesini intihar
ederek susturmustur. Ancak bagskisi, kanser oldugu yoniindeki psisik duyum ile psikolojik

ve ontolojik 6liimiine eslik edecek bedensel Sliimiinii beklemektedir.

Duygu durumu detayli olarak verilen baskisinin fiziksel 6zelliklerine
deginilmemistir. Baskisinin fiziksel ozelliklerine deginilmemesi, ona bigimsellik
atfetmemek ve somutlastrmamak gibi bir sonu¢ meydana getirir. Devlesmis sugluluk

duygusuyla detayli olarak anlatilan ruh diinyasinin; sanrili, saplantili hallerinin ontolojik
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bir atmosferde kalmasi, olusturulan metafizik boyuta fiziksel bir gélgenin diismemesi
saglanir. Bagkisinin ruhsal derinligine odaklanilirken; i¢ diinyasini, yasadigi catigmalar1
on plana ¢ikarilirken; fiziksel goriiniime dair detaylara deginilmemesi karakteri “anonim”
ya da “temsili” hale getirir. Karakterin isimsiz kurgulanmasinda oldugu gibi fiziki

ozelliklerle somutlastirilmamasi da okurun 6zdesim kurmasini kolaylastirir.

Anlatict durumundaki baskisi bazen bizzat okuyucuya seslenir, kendini gizleme
geregi duymaz. Okuyucuya sorular yoneltir. Hemen karsisinda oturuyorlarmis gibi icten

bir Uslup tercih eder:
"Ben yine de evime geldigim aksama déoneyim." (Tufan, 2011, s:27)

“Aslinda hastalik haberini aldigim ilk aksami anlatmak niyetindeydim fakat
evimden s0z edince Latif Bey'in yiizii g6zlerimden hi¢ gitmiyor.” (Tufan, 2011, s.27)

“Bu kadar zorlagtiran ne olabilir ki diyeceksiniz.” (Tufan, 2011, s.34)

“Biitiin bunlarin asil nedenini bilmeniz icin Tlknur'u anlatmalyyim.” (Tufan, 2011,

5.39)
“Sahiden de Saat¢i Nurettin Efendi'yi tamimanizi isterim.” (Tufan, 2011, s.76)

Hastaligin seyrini, verdigi rahatsizliklari, terlemeleri, acilar1 bizzat yasayan ve
samimi bir islupla anlatan bagkisi O6liim karsisinda neler hissettigini aktarirken
okuyucunun karsisina oturmus yasadiklarini okuyucunun gozlerinin igine igine bakarak
anlatiyor ve kendisi i¢in tztlmelerini istiyor gibidir. " Neden bilmiyorum ama ne kadar
cok insan benim igin iiziiliirse korkularim acilarim o kadar azalir diye bir his iististii

icime." (Tufan, 2011, s.21)

Baskisi cevresel unsurlar1 kendi duygu durumuna goéren ve yorumlayan bir yapiya
sahiptir. Eski nisanls1 I1knur, baskisinin diisiince ve duygu diinyasinda oldukca genis yer
tutmaktadir. Istanbul, onu diisiiniirken takindig1 duygu durumuna gore sekil aliyor gibidir.
[lknur’la ilgili olarak anlatilanlar pozitifse “Istanbul pitikare elbisesi ile dans et” er,
anlatilanlar negatif gelismeler igeriyorsa daha olumsuz resmedilir: “Istanbul'un

sonbaharla dertlestigi bir giinde otobiis duragina dogru yaklasirken onu gériince

anladim.” (Tufan, 2011, s.99)

Bireyin diinyasinin bigimlenmesinde ve varolusunun konumlanmasinda en temel

Oge olan mekan unsuru baskisinin géziinden somutlasir. “Yasanmishigin biitiin hiiziinlii
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veya sevingli duyumsamalar1 o mekan pargasina siner.” (Ozher, 2008, s.28) Hayal Meyal
romaninda da baskisinin duygu durumu ve diisiinceleriyle mekansal unsurlar arasinda

giiclii iligkiler kurulmustur.

Bagkiginin duygu durumu ve diisiinceleriyle zamansal unsurlar arasinda da
bagdastirma yapmak miimkiindiir. Hayal Meyal romaninda zaman olgusu, iizerinde
0zenle durulmus kavramlardandir. Anlatma zamani hem gercek anlamryla hem metaforik
anlamiyla kullanarak ¢agrisimlari da hissettirilmeye ¢alisilan, sonbahardir. Sonbahar bol
kisilestirmeli anlatim unsurlariyla bezenerek anlatilir. Baskisinin kanser hastasi oldugunu

0grendigi 6 mriiniin sonbaharinda; sonbahar mevsimi de acili, hiiziinlii unsurlarla anlatilir.

3.3.2.2.Norm Karakterler

Norm karakterler, kurmaca diinyada baskisiden sonra gelen ve varligiyla hem
baskisiyi hem de olay orgiisiinii boyutlandiran ikinci dereceden karakterlerdir. Anlatida
belli bir fonksiyonu yerine getiren norm karakterler, “romandaki cesitli mizaglar
anlayabilmek i¢in okuyucunun siddetle ihtiya¢ duydugu bir rehberdir.” (Stevick, 2017, s.
62) Norm karakterlerin romanin olay orgiisiinde iistlendikleri islev etkileyicidir. Onlar
“roman baskisisinin kusurlarini yansitan bir ayna gibi kullanilabilir. Bazen derinlemesine
anladig1 gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gergegin sozciisii
olarak roman baskisisinin moral korliigiinii ve hatalarm1 aydinliga ¢ikarabilir.” (Stevick,
2017, s. 186) Alg1 ve tecriibe diinyasi son derece giiclii olan norm karakterler, baskisinin
eksik ve zayif yanlarini ortaya ¢ikararak onun seriivenine dogrudan yon verir. Korkmaz,
norm karakterlerin bagkisinin (birinci derecedeki kahramanlarm) kusurlarini yansitma,
somutlagtirma gibi fonksiyonlar1 vardir. (2011, s. 340) der. Bu karakterler, en basit
anlamda tezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak i¢in kullanilabilir; roman baskisisi ile

toplum arasindaki iletisimi saglayan bir arag olabilir (Kagmaz, 2023, s.74)

Hayal Meyal romaninda ilknur, Saat¢i Nurettin Efendi ve baskisinin annesi norm

karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ilknur: Tutamag elinde kalan kiz
Bagkisinin komsular1 ilkokul 6gretmeni Remzi Bey ile Aysel Hanim’in biricik
kizlaridir. Gerek ailelerce gerek mahalleli tarafindan birbirlerine uygun goriilmiisler ve

IIknur'un cesur evlilik teklifine bagkisinin ses c¢ikaramamasi yiiziinden de
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nisanlanmiglardir. Bes ay siiren nisanlilik siireci bagkisinin iligkilerinde adin1 koyamadigi
(ama hissettirdigi) bir eksik (ask) yliziinden baskisi tarafindan ailesinin tiim itirazlarma

ragmen bitirilmistir.

[Iknur’un giizelligi konusunda kararsiz birakan fiziksel dzelliklere sahip oldugu
baskisi tarafindan ifade edilir:

Uzun boylu, beyaz tenli, zayif, arkadan topladigi diiz a¢ik kumral saglar, keskin
yiiz hatlari, ¢ikik elmacik kemikleri, 151kta degisen goz renkleri (giin icinde yesile ¢alan
bir ela) kiiciik burnuyla, gorenlerin ilk bakista karar veremeyecegi bir giizelligi vardi
Hknur'un. (Tufan, 2011, s.39)

Baskisinin gdziinden anlatilan Ilknur, asir1 planl, nizami, ciddi konusmalara dahil
olmay1 seven, zihninde tasarladiklarini diinyanin en eglenceli teklifi bile sunulsa
uygulamaktan vazgecmeyen biridir. Ilknur’un yasamindaki katilik ve miikemmeliyetgilik
takint1 boyutuna ulasir. Freud’a gore, bu tiir obsesif egilimler, siiperego baskisinin bir
sonucudur (Freud, The Ego and the Id, 1923). Jung’a gore ise bu, toplumun ve ailenin
dayattig1 persona ile 6zbenlik arasdaki ¢atismanin sonucudur. Ilknur, toplumun taktig
“akilli, agirbasl kiz” maskesini i¢sellestirmistir, fakat i¢csel cocuk hala ac1 ¢gekmektedir.
“Arkadas sohbetinden ziyade yasa tasarisi konusan parlamenter edasinda...” (Tufan,
2011, s.39) ki arkadas grubunun sohbetleri baskisiye pek de cazip gelmez. Hatta diinyanin
en sevimsiz kisileriyle arkadaslik ettigini diisiinmektedir. Ilknur’un bu kadar planls,
diizenli, ciddi davranmasinda siyasetle ilgili olan ilkokul 6gretmeni sendikaci babasi

Remzi Bey’in roliiniin oldugunu da tahmin etmektedir.

[Iknur’un iki y1llik yiiksekokul bitirmesi, baskisinin de edebiyat fakiiltesi okuyor
olmas1 mahallelinin iki genci birbirine yakistrmasina neden olur. “Oto elektrik¢isinde
calisan Muzaffer'in annesi Selime teyze, llknur gibi bir kizi kendi ogluna degil, bana
yakistirtyordu mesela. (Tufan, 2011, s.42) Aslinda birbiriyle siki fiki olan iki aile
ebeveynlerinin fikri de genglerin evlenmesi ydniindedir. Ancak ilk somut adimi Ilknur
atar. Ogle yemegi icin bir kafede oturan baskisiyle ayn1 sokaktaki is yerinden yemek igin
geldigi esnada karsilasir. Bir geng kiz i¢cin cesur, fazla acik sozlii hatta israrla cevap
almaya doniik bir edayla baskisiye kendisini sevip sevmedigini sorar. Bagkisinin “asik
degilim” cevabma ragmen kendisiyle evlenip evlenmeyecegini sorgular ve 1srarla
tereddiit halindeki baskisiden cevap almaya calisir. ilknur’un bu kapali mekanda baskisiyi
sikistirircasina yonelttigi sorular -romanin ilerleyen bolimlerinde anlasilir ki- kendi

sikismishiginm bir yansimasidir.
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Ilknur’un baskisiyle kendisine 4sik olamadigini ifade etmesine ragmen
nisanlanmasi, mabhallelerinden Aydin isimli bir gencin ilgisine, asik oldugunu
belirtmesine ve evlilik teklifine “kendisini pek tamimadigini séyleyerek c¢ekinceli
davranmis” (Tufan, 2011, s.42) olmasi giiven arayisindandir. “Giiven duyabilecegi,
yamnda gozlerini kapatabilecek cesareti duyabilecegi biriyle yasayabilecegi bir hayata

kagiyordu.” (Tufan, 2011, s.56)

[Iknur’un bu davranisinin temelinde babasinin bir arkadasinin “i¢ckinin insanlarin
ellerinden tutup, baska diinyalara, hayalin avutucu yalanlarina gotiirdiigii bir gece (...)
kalin ellerini Ilknur’un iizerinde gezdirmis” (Tufan, 2011, s.55) olmas1 yatar. Amca
goziiyle bakip giiven duydugu bir erkek sehvetine maruz kalmak genc kizin tiim erkeklere
olan giivenini sarstigindan komsu oglu olarak yakindan tamidigi baskisinin giivenli
limanina siginmayi ask eksikligine ragmen “eviilik ka¢inilmaz oldugundan yabanci bir
erkekle evlenmektense” (Tufan, 2011, s.56) uygun gormiistiir. Travma, gosteren
zincirinde anlamsiz bir delik agan olaydir (Lacan, 2013, 1964) Ilknur’un Kkisilik
yapilanmasi, erken cocuklukta yasadigi cinsel taciz travmasina dogrudan baghdir.
Babasmm dgretmen arkadasi tarafindan istismar edilen Ilknur, annesi tarafindan da bu
olayin iizeri kapatildigi i¢cin yalniz ve korunmasiz kalmistir. Bu durum Freud’un
“travmatik deneyimlerin bastirilmasi” teorisiyle aciklanabilir. Freud’a gore, cocuklukta
yasanan travmalar bastirilir, ancak bu bastirilan igerik bilingdiginda yagsamaya devam eder
ve kisinin yetigkinlik hayatinda nevroz, anksiyete, iliski sorunlar1 olarak ortaya ¢ikar
(Freud, The Interpretation of Dreams, 1900, s. 245). Nisanlilik siirecinde baskisi,
[Iknur’un travmatik yonlerinin yansimalarmni daha yakindan gdérme imkani bulur. Ilknur,
lunaparkta dolagmay1 6zellikle de atlikarincay1 izlemeyi cok sevmekte atlarin iistlerindeki
renkleri masals1 bulmaktadir. Kalabalik yerlere girmekten tirkmektedir. Gidecegi her yer
icin —buna gerek olmadigimni belirtmesine ragmen- nisanlisindan izin istemekte hatta
cocuksu bir edayla yalvarmaktadir. Bagkisi, nisanlisinin kendisine digaridaki erkeklerden
koruyan, hayatini tanzim eden, gelecegiyle ilgili kararlar veren ve hep dinleyici olmasini
bekleyen bir rol bictiginin farkina varwr. “Yaklasik ii¢ ay gectikten sonra iyice anladim ki

Ilknur'un yeni babast oluyorum.” (Tufan, 2011, s.61)

Baskisi nisan1 bozmak iizere bulusmaya ¢agirdigmda bunu hemen anlayan Ilknur,
kendinden ayrilmamasi igin yalvarir. "Ne olur beni birakma!" ..."Tamam ne istersen
yaparim, soz veriyorum. Ne degismeli diyorsan degistirivim. Yeter ki gitme."... "Beni

birakma ne olursun. Sana sahiden ihtiyacim var. Beni bwra..." (Tufan, 2011, s.67-68)
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Jung’un gdlge arketipi agisindan degerlendirme yapildiginda Ilknur’da travmalara
yonelik bastirilmislik, karanlik bir gdlgeye doniisiir. Ilknur’un kadmligmi bastirmast,
erkeklere givenememesi ve kendi bedeninden rkmesi bu gélgeyle yiizlesemeyisinin
yansimasidir: “Yabanci erkeklerin gozlerinde, yiizlerinde hep aymi karanlik elin izlerini
gortiyordu... Onlari bedeninden sehvet devsirmeye calisan yilanlar gibi goriiyordu.”
(Tufan, 2011, s.56) ilknur’un, kendisine asik oldugunu bilmesine ragmen Aydin’a sans
tantyamamasimnin altinda travmatik gecmisinin biraktigi gdlgenin yattigi, travmasi
yliziinden erkeklere giivenmedigi sdylenebilir. Buna karsilik siyasetle ilgilenen sendikac1
Remzi Hoca’nin tek kizi olarak sirtina yiiklenmis bir rol vardir. Sosyal ¢evrelerine karsi
ailesinin -dzellikle babasmin- kendisine uygun gordiigii personay1 (maske) tasir. Ilknur,
babasinin siyasi nedenlerle hapishanede ge¢irdigi zamanlarda gordiigii iskence yiiziinden
evin tek cocugudur. “Korkung bir el, Remzi Hoca 'nin hayalarindan tutup, hayatindaki
muhtemel mutlu bebek yiizlerinin tiimiinii acumadan éldiirmiistii”. (Tufan, 2011, s.44)
Anne ve babasinin tek evladi olarak kendine yiiklenmis bir durus oldugu kanaatine
sahiptir. Ancak bu durum onu yorar. “Remzi Hoca 'nin akilli kizi sorumlulugu da artik
Ilknur’u bogacak hale gelmisti.” (Tufan, 2011, s.56) Bu anlamda nisanlis1 da {lknur da

ailelerinin hegemonik yaklasimlarini savusturmakla ilgili pasif kalir.

Nisanlisiyla ayrilmamak i¢in 1srarli yalvarislari, hayatta aradigi son giiven
limanini kaybetmemek i¢in ¢alismak nafile bir ¢irpimistir. Baskisi “Bu karabasandan seni
ben kurtaramam. Bak ben o kadar giiclii biri degilim tamam mui? Sana ben yardim
edemem.” (Tufan, 2011, s.61) sozlerini soyledikten sonra bir daha konusmaz. Bu ayrilik
bedeni ve ruhu hakarete ugramis ilknur’un insa etmeye ¢alistig1 yeni hayat umudunun
bitmesi anlamna gelir. IIknur -baskisi tarafindan evi terk ettigi soylense de- canina kiyar.

Psikolojik olarak gergeklesmis 6liimiinii biyolojik olarak da gergeklestirmis olur.

[Iknur, kendisine ontolojik bir baglilik hissetmeyen birini 1srar ile ikna ettigi ve
giiven duydugu son tutamag elinde kaldig1 duygusuyla kars1 karstya kalir. “Bu noktada
kadmlar erkeklere gore genelde bedensel duyumlar, 6zelde ise askta mutlak vazgeg¢ilmez
olmayn isterler. Cuinki erkeklerden daha givensizlerdir” (Reik, 2009, s.127). Ilknur, hem
“gliven” duyabilecegi son tutamagi elinden kagirmis olmanin iiziintiisiinii ve dehsetini
yasar hem de vazgegilebilir olma haliyle gururu bir kere daha yara alir. Umit ettiklerinin

higbirini bulamadig1 gibi “Kisik bir aglayisin i¢ ¢ekisleri kulaklar: sagir ediyor” (Tufan,



82

2011, s.67) ken srarlarin1 suskunluga evrilterek ortamdan ayrilir. Bir daha da baskisiyle
konusmaz. “Intihara karar veren bir iimitsiz teslimiyetle” ondan uzaklasir. “Bunu Gyle bir
uysal meydan okumayla yapar ki anlamini tersine dondiiriir" (Reik, 2009, 5.297). iste bu
nedenledir ki Ilknur’un pasif tavrmin getirdigi sonuclar1 gérmek i¢in ¢ok beklenmez.
Baskisi, Ilknur’un intiharindan hemen sonra, duygularini netlestiremedigi cocukluk

arkadasini kirdigi i¢in pismanlik duyar, sugluluk hisseder.

Sonug olarak Ilknur’un cinsel tacizle olusan travmasi, beden algisinda ve iliskisel
tutumlarinda derin yarilmalara yol agmis; bu durum bireysel benligini koruyamayan,
sirekli dis onaya ihtiyag duyan bir kisilik yapist gelistirmesine neden olmustur.
Travmanin bastirilmasi ve islenmemesi, Ilknur’un kimlik biitiinliigiinii zedelemis, kendi
varligimi ancak bir bagkasmin himayesi altinda anlamli kilmasima neden olmustur. Aradig1
himayeyi de kaybetmesiyle yasadigi kirilmalar hem 6znel hem de toplumsal travmalarin
kesisim noktasinda sekillenmis, onun bir birey olarak 6zerkligini yitirmesine ve

nihayetinde yasamindan vazgegmesine neden olmustur.

Saatci Nurettin Efendi: Yasadig1 zaman diliminde yapistirma duran adam

Giirsel Aytag’a gore, “Hayat temposunun belirgin degisikligiyle birdenbire biiytik
onem kazanan zaman kavrami, zaman 6lgme aygit1 saati yalniz edebiyatta degil, resim
sanatinda da islek bir motif diizeyine yiikseltmistir. Salvador Dali’nin siirrealist
manzaralarinda yer alan yumusak saatlerini cogumuz biliriz. Toplum hayatmin zaman
diizenini, is, bilim ve giinliik iligkiler diinyasimin zaman diizenini sembolize eden saat, 20.
yiizy1l edebiyatinda ilging bir sekilde karsimiza ¢ikiyor: Ya bozulmus ya kirilmis ya eksik
ya da arka plana atilmis haliyle” (2011, s. 138-139) Hayal Meyal romaninda Nefes
Saatgisi ve Saatci Nurettin Efendi zaman vurgusu agisindan 6nemli rol {istlenirler. Bu
saatci diikkani, tasidiglr zamanlar 6tesi ve uhrevi havasiyla bir saat haricinde kalan tiim
saatlerin 18.10’u gostermesi ile zamanin durdugu, ilerlemedigi zamanlar 6tesi/iistii bir yer
gibidir. ‘Mekan sikistirilmig zaman igerir.” (Harvey, 1997 s.245) Nefes Saatgisinde
Nurettin Efendi, durmus saatlerin arasinda, saatlerin ve zamanm hakimi oldugu kadar
dilediginde zamandan ve mekandan kendini soyutlayabilen biri olarak anlatilir. “Bu
kadar saatin iginde zamanin disina ¢ikabilmek miimkiin miidiir? ” (Tufan, 2011, s.78) Her
an insanlarin gelip ugrayabilecekleri bu mekan i¢cin “Diikkan bir halvet mekanini

andwrryordu” (Tufan, 2011, s.78) seklindeki ifade Saat¢i Nurettin Efendi’nin ilahi ask
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yolunda tanidig1 sevgili ile yalniz kaldigr mekan olarak diistindiirtiliir.

Saat¢i Nurettin Efendi masals1 ifadelerle zamandan ve mekandan kendini
soyutlayabilen biri olarak anlatilmistir. “Bir an susup dylece kaliverir ve sonra hayata
kaldig1 yerden devam eder. Bu siire icinde saat¢i diikkanindan ¢ikip, bir yelkovanin
swrtina binmistir. Zamanmin almindaki izlerde yiiriiyiip, bizim varligindan haberdar
olmadigimiz sokaklara girmistir. Belki oralarda uzun zamandir gelmesini bekleyen
birilerini ziyaret edip sonra geri donmiistiir.” (Tufan, 2011, s.78) Nurettin Efendi
ozellikle gecmisi hatirladigi zamanlarda an ile olan baglantisini1 koparir. “Simdi” den
koparak adeta geg¢misle bugiin arasinda Ozgiirce hareket eder. Bu anlamda zaman;
Nurettin Efendi icin onu 6nline katan mutlak bir gii¢ olarak degil de istedigi vakit disina

¢ikabildigi, adeta hitkmedebildigi bir kavram olarak anlatilir.

Nefes Saatgisi hayatin durdurulamaz akisinin, acilarm, kirgmliklarin,
iizlintiilerin, pismanliklarin kisa siireligine de olsa unutulabildigi, adeta zamanin
dondurulabildigi bir nefes alma yeri olarak resmedilmistir. Zaman Nefes Saatcisinde
Ahmet Hamdi Tanpmar’in ifadesiyle “ne iginde ne de biisbiitiin disinda” kalinan bir olgu
olarak goriilir. Zaten Nurettin Efendi de bu ¢aga, bu diinyaya ait degil gibidir. “Bazi
insanlar yasadiklart zaman diliminde yapistirma dururlar. Nasil anlatacagimi
bilemiyorum. Yizlerine bakildiginda baska topraklara, baska zamanlara, baska géklere,
baska oykiilere ait oldugunu hissettiginiz adamlar tamidiniz mi? Nurettin Bey boyle
adamlardan iste.” (Tufan, 2011, s.76) Nurettin Efendi ait degilmis gibi durdugu bu
zamandan koptugunda onun anlik gelip gitmelerini herkes bildiginden “Tek kelime
etmeden susarlar. Sonra da ortak bir kabulle i¢inde bulunduklar: zamana geri dénerler.”

(Tufan, 2011, s.77)

Kendini zamanin digina tastyabilen Nurettin Efendi hakkinda mahallede bir¢ok
sOylenti dolagmaktadir asik oldugu kadin yliziinden cinayet isledigi, hapiste kaldigi,
kadinin kendisine bakmadig1, hapishanede saat¢ilik 6grendigi ve ziyaretine gelen bir seyh
ile tanigip hayatini degistirdigi anlatilir. Ama kimse cesaretini toplayip ge¢misi ile ilgili
tek bir soru soramaz. “Sonugta zamanu ellerinde tutan bir bilge gibi duruyor diikkaninda”
(Tufan, 2011, s.80)

Nurettin Efendi'ye gore “Vakit nefestir(...)vakit varligin nefesidir, zamanin eceli

geldiginde var olan her seyin de eceli gelir.” (Tufan, 2011, s.85) Onun saat diikkaninda
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tek bir saat dogru zamami gosterirken digerleri ayni noktada eceli gelmis gibi
beklemektedir, diger biitlin saatler 18.10'u gostermektedir. “Durmus saatlerin ortasinda
bir adam yavas hareketlerle zamani incitmekten korkar bir halde hayatimi burada
surdartayor.” (Tufan, 2011, s.85) Tim saatlerin neden 18.10'da durdugunu soranlara
gecistirme cevaplar vermektedir. Bu diikkan duvarinda “Askin meyine kandim/ Ne oldun
a gonil ne oldun?*® (Tufan, 2011, s.86) levhasmi barindiran, kiigiik biiyiik herkesin
beyefendi ya da hanimefendi hitabiyla karsilandigi, insanin iceri girdiginde
bekleniyormus intibamna kapildigi, daima misafirlere hazir ikramliklarin bulundugu ve
Nurettin Efendi'nin bilge dinleyiciligine kavusulabilen bir nefes alma yeridir. “Askin
meyine kandim/ Ne oldun a goéniil ne oldun?” siirindeki “ask” Nurettin Efendinin hayat
hikayesindeki hazin agk Oykiisiiyle bagdastirilabildigi gibi tasavvufla baglantili olarak
yorumlandiginda ilahi ask ile de iliskilendirilebilmektedir.

Gegmiste de ayn1 mahallede yasayan Nurettin Efendi, mahallelerine sonradan
tasnan Mukaddes adli bir kiza gdnliinii kaptirir, sade bir diigiin ile evlenir. Iki ay
gectikten sonra mahalleden ayrilirlar. O zamanlar PTT'de memur olarak ¢alismaktayken
on yil sonra geri doner ve bulundugu kiigiik diikkani tutup saat tamiri yapmaya baslar.
Yirmi bes yildir mahallede saatgilik yapmasina ragmen kimse basindan ne gectigini

bilmemektedir. Vaka zamani baskisinin mahallesine doniis yaptigi sonbahardir.

Saat¢i Nurettin Efendi’nin ge¢misi derin bir pismanlik, utan¢ ve sessizlik
yumagidir. Eski bir agkin (Mukaddes) ardindan memuriyetten ayrilarak saat¢ilige yonelir.
Mukaddesin 6liim saatini hatirlatmasi i¢in ayarlanmig saatler, onun topluma karsi sesli
sOyleyemediklerinin sembolii, bastirilmis duygularin simgesidir. Jung, golge arketipi i¢in
karanlik yanimizdir, der. “Ilkel halk topluluklarinda, tiirlii kisilesmelerle beliren” gdlge,
“bireyin bir parcasidir”, “varligmin kopmus bir bolimiidiir” fakat “kopmus dahi olsa
onun golgesi gibi yine de ona bagli kalir” (Jung, 2006, s.69) Freud ise bu tiir bastirmalarin
psikosomatik ya da davranigsal olarak geri donecegini soyler. (Freud, 1923, s.41)
Durdurulmus saatlere davranissal olarak yansimis olanlar, tasavvufi durusu benimsemis
olan Nurettin Efendinin ge¢misinde olan ama agik acik anlatamadiklaridir. Nurettin

Efendi bu bastirilmis yiikleri mekansal olarak sabitlemistir: Saatleri 18.10’a sabitlemek,

zamanin ve hatiralarin donmusluguna bir metafor olur. Cok sevdigi karis1t Mukaddes’in

13 Bu dizeler “glfte” olarak Devlet Korosu’nda Sultan Abdiilaziz’e ait olarak kaydedilmis olsa da ayni
arsivde ilgili eserin nota kagidinda giifte sahibi olarak Seyh Abdiilaziz Zihni Efendi yazmaktadir
(Ergun, 1942, s. 81).
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eski kocasi tarafindan oldiiriilmesinden 6nce yetisemedigi igin, o anki ofkesi ile eski
kocay1 oldiirmek zorunda kalip hapse girdigi i¢in iizglindiir ve o anda takilip kalmistir.

“Ama en kotiisii ne biliyor musun? Bunu aklimdan ¢ikaramiyorum.” (Tufan, 2011, s.125)

Jung’un en 6nemli kavramlarindan biri olan “bireylesme”, bireyin biitiinliige
ulagma siirecidir. Saat¢i Nurettin Efendi modern bir monomittir ¢linkii o, tiim bu gidis
gelislerinde biling ile bilingalt1 arasindaki iletisimi saglayarak i¢sel bir yolculuga ¢ikar. J.
Campbell, bugiiniin kahramaninin yerine getirecegi gorevin Galileo’nun ¢agindakiyle
ayni olmadigini ve ¢agdas kahramanin, “yonelimli ruhun kayip Atlantis’ini yeniden giin
1s1¢ma ¢ikarmasi” gerektigini soyler (Campbell, 2000, s.343). Bu sebeple de modern
kahraman/ asama arketiplerinde artik savas, insanin kendi kendisiyledir ve yolculuk da
buna bagh olarak dista degil icte yapilmaktadir. Dokmen, Jung’un ortaya attigi ve
“ayrilma- agsama- doniis” seklinde formiillestirilebilecek bu arketipe “monomitos” ya da
“kahraman mitosu” denildigini belirtir (Dokmen, 1983, s.385). Campbell’in tasnifine
uyarlarsak romanda Saat¢i Nurettin Efendi’nin macerasi su sekildedir: Karis1t Mukaddesle
evlendikten sonra ge¢misini Ogrenmesi ve koru(n)ma maksatli olarak mahalleden
ayrilmasi yola c¢ikis; sik sik adres degistirirken bikkinlik yasayarak tasinmayi agirdan
aldig1 bir vakitte Mukaddes’in eski kocasi tarafindan 6ldiiriilmesi, Nurettin Efendi’nin
refleks olarak cinayet islemesi, hapse diismesi ve hapishanede tasavvufa yonelmesi
erginlenme; cezaevinden ¢iktiktan sonra mahalleye gelerek saatgi ditkkkani agmasi doniis
asamasidir. Dondiiglinde artik o, farkli biridir. Bireylesim yolculugunu tamamlayarak

donmiis ve bambaska birine evrilmistir.

Nurettin Efendi’nin erdemli bir maneviyat iizerinden varolusunu yeniden kurdugu
gercegini Fromm’un “Inang, bireyin ig¢sel giiciiniin ve biitiinligiiniin ifadesidir; kacis
degil, bir kabul bi¢cimidir.” (Fromm, 1995, s.81) yaklasimi ile iliskilendirmek
miimkiindiir. Nurettin Efendi, yasadig1 ¢okiisten sonra cezaevinde bir seyhle yollari
kesisince inangla tanigir. Bu inang, onu i¢sel olarak sabitler ve ge¢gmisin yiikiinii tasimaya

olanak saglar: “Zahmet olmazsa rahmeti nereden bulacagiz yan gelip yatmakla.” (Tufan,

2011, s.106)

Baskisiyle Nurettin Efendi'nin ortak noktalar1 vardir. Her ikisi de hazin bir
ask Oykiisiiniin kurbanlaridirlar, ikisi i¢in de zaman, artik bir nevi donmustur ve bu kisiler
kendilerini zamanin disinda hissetmektedirler. Baskisi, Nurettin Efendi'ye kanser hastas1

oldugunu anlattiktan birkag¢ giin sonra kendisine dilkk&ndaki tim saatlerin neden 18.10'u
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gosterdigini sorma cesareti bulur. “Haaa, anlatacak pek fazla bir sey yok. Bakma milletin
anlatyp durduguna. Ask meselesi iste. Asigin sirazesi bozulmustur bir vakit. Asik oldun
mu bir kere akil beden evini terk edip gider. Mecnun'un hali bir ¢esit gormezlik halidir.
'Kimsin' derler, 'Leyla'yim'der 'Nereye?' derler 'Leyla'yva 'der 'nereden’ derler 'Leyla'dan’
der. Iste o vakit benlikten ¢ikip gider insanoglu. Leyla'va bakar, Leyla'ya uyamr, Leyla'ya
yarur.” (Tufan, 2011, s.124)

Erol Koroglu’nun ifadesiyle, saat yasanan degisimi yansitmanin iyi bir aracidir
(1996, s.100) Nurettin Efendi igin karisi Mukaddes'in 6ldiiriildiigii saat olan 18.10,
zamanin dondugu vakittir, kendisinin sirazesinin bozuldugu, aklin beden evini terk edip
gittigi saattir. Bagkisi i¢cin ise nisan1 bozduktan bes ay sonra gerceklesen evi terk edis/
intihar, zamanin donmasi anlamina gelir. Vicdan azabi ve pismanlik i¢inde kivranan
baskisi de gecikmeli olarak emin oldugunu zannettigi ask duygular1 ile sevdigini
kaybettigi zamanda hayatin1 dondurmustur. “Bir agkin, bir 6liimiin, bir merakin, bir
hiizniin, bir omriin arasinda dolasiyordu akrep ile yelkovan... Hentiz sonmemis bir kozii
karistirirken avu¢larimiz, gozlerimiz yantyordu. Kagacak bir yerimiz de yoktu Ustelik. Bir

yagmura tutulmusg sirilsiklam olmustuk.” (Tufan, 2011, s.126)

Nurettin Efendi din hassasiyetleri olan biridir. Eski, siyah ciltli bir kitap okumasi,
yemege duyulur bir sesle besmele ¢ekerek baslamasi ve yemek bitiminde “elhamdiilillah”
demesi, kendine yoneltilen hal hatir sorusuna "Alemde emaneti gezdiriyoruz eviadim.
Makam-: askin cilvesini seyrediyoruz.” (Tufan, 2011, s.93) seklindeki cevabi ve birlikte
ettikleri kahvaltiya “Kapak kismi kirik bir teypte doniip duran kasetten kistk sesle calan

bir ilahi” nin asagidaki sozlerle eslik etmesi bundandir:

“Ey gafil-i men fi'l beden, ihsana gel tevhid ile,

Ac goziini al hisseden, iz'ana gel tevhid ile... ” 1 (Tufan, 2011, s.93)

“Nurettin” kelimesinin anlami “dinin 15181, dinin nuru” dur. Bu isim Kitapta
cagristirilan uhrevi unsurlar baglaminda diisiintildiigiinde yazar tarafindan rastgele
secilmedigi kanaati olusmaktadw. “Her isim, bir diinya gériisii, inang, diistince ve

ideolojiye ait deger ve anlamlari iizerinde tasidigindan, diisiince alaninda kalmakta,

14Sair, Ralfi Seyyid Ahmed tarafindan yazilmis siirden bir boliimdiir. (Hiiseyin Vassaf, Sefine-i Evliya, c.
5, s. 59-70)
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insant bu alana ¢ekmekte” (Sen, 2018, s.66) ismi tastyan kisinin {listlendigi role hizmet
etmektedir. “Eviat, insanlar hakkinda Allah'a uy, Allah hakkinda insanlara uyma”
(Tufan, 2011, s.105) ciimlesi Nurettin Efendi’nin zihin yapisini1 gostermesi ve Kitapta

iistlendigi bilge kisiligi yansitmasi agisindan dnemlidir.

Tarik Tufan’in Hayal Meyal kitabindaki Saat¢i Nurettin Efendi ile Ahmet Hamdi
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitisii romanmndaki Muvakkitzade Nuri Efendi
arasinda bazi agilardan bagdastirmalar yapilabilir. Fakat bu bagdastirma, karakterlerin
detayli yapilaria, temsil ettikleri diinya goriisiine ve romandaki islevlerine gore kismi
benzerlik ve farkliliklar tizerinden kurulabilir. Nurettin Efendi ve Nuri Efendi her ikisi de
saatlerle ve zamanla ilgili figiirlerdir. Saat metaforu, yalnizca dakik hesaplar1 degil, ayni
zamanda hayatm ritmini, anlammi ve diizenini temsil eder. Her iki karakter de zamanla
bir “manevi bag” kurar: Nurettin Efendi, zamanim bir hakikat olarak deneyimlenmesini
vurgularken; Nuri Efendi ise zamanm Tanpinar’daki "beseri kriz" temsili olarak ele
almismin bir tasiyicisidir. Tanpmar’in romanmda Nuri Efendi, modernlesme siirecinde
geleneksel degerlerin yitirilmesine kars1t duran, zamanm bozulmasina iiziilerek tepki
gosteren bir figurdir. Hayal Meyal romaninda Nurettin Efendi modern yalnizhiga, anlam
krizine ve ruhsal yikima kars1 geleneksel yasantinin i¢cinden sessiz bir direnis gosterir.
Kirilgan, ice dontik figiirler olarak her iki karakter de aktif degil, pasif bir durusla kendi
i¢ diinyalarin1 korumaya ¢alisir. Zamanm, toplumun ve hayatin baskilar1 karsisinda

kabuguna ¢ekilen, daha ¢ok “seyirci” kalan figiirlerdir.

Nuri Efendi, Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde dogrudan bir sistem elestirisinin -
Ozellikle Cumhuriyet donemi modernlesmesinin- merkezinde yer alir. Tanpinar onu
ironik bir bicimde idealize ederken ayn1 zamanda nostaljinin anlamsizligina da isaret
eder. Nurettin Efendi, Hayal Meyal'de daha ¢ok bireysel bir acinin, §liimle yiizlesmenin
ve insan iliskilerindeki ¢lirlimenin tamigidir. Onun varligi daha ¢ok duygusal, varolugsal

bir derinlik tasir; sistemsel degil, insani bir sorgulamay1 barmdirir.

Zamani temsil etme bigimleri agisindan bakildiginda Nuri Efendi, zamani ilahi ve
kozmik bir diizende goren, saatleri buna gore ayarlayan geleneksel bir figiirdiir. Batili
anlamda rasyonel zaman anlayisiyla ¢atigir. “Tanpinar, modern zamanin isleri koordine
edebilmek i¢in saate olan bagimliligin1 saatleri ayarlama isi i¢in kalabalik bir personele

sahip enstitl kurmakla ironik bicimde elestirir. Cilinkii Tanpinar, “yekpare genis bir anin”
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pesindedir. (...) Bu romanda Tanpmar, aydin sinifi agisindan zaman meselesine bakarak
Tiirk aydminin szl edilen genis zamana Tanzimat’tan sonraki senelerde kaybettigimiz
sey (olan) “devam ve biitlinlik fikri” agisindan bakar ve gelenek (mazi) ile baglar
gevsemis aydinm esikte sallandigmi vurgular.” (Ozher Kog, 2013, s.149-150) Nurettin
Efendi, zaman1 Tanpimar’daki gibi metafiziksel degil, daha c¢ok ruhsal bir daralma,
bekleyis, bitis ve igsel bir ¢oziilme siireci olarak deneyimler. Sartlara, yasananlara ve
mekana gore zaman algisinin degisebilirligini tecriibe eder. Zaman onun i¢in yikim etkisi
yapan bireysel bir ger¢ekligi yansitacak sekilde donmustur. Zaman, Nurettin Efendi i¢in
Mukaddes’in 6liim saatinde yas tutmak iizere kalir. Cikamadigi o diizlemde melankolinin

kapilarinda gezinir durur.

Her iki karakter de zamani ve onunla iligkili anlam diinyasini temsil etmeleri
acisindan bagdastirilir. Ancak bu bagdastirma sembolik bir paralellik diizeyindedir.
Tanpmar’daki Muvakkitzade Nuri Efendi, modernlesmenin ironik temsili baglaminda,
daha sistematik ve metafizik bir karakterken; Tarik Tufan’mn Saat¢i Nurettin Efendi’si
daha bireysel, i¢sel, melankolik bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. Ikisi de zamanm anlami
tizerinden bir varlik sorgulamasmin kapisini aralar. Tanpinar bunu tarihsel-kultirel

diizlemde yaparken, Tufan bunu bireyin i¢sel ¢okiisii lizerinden yapar.

3.3.2.3.Kart Karakterler

Eylem alanlar1 sinirli ve sabit olan kart karakterler, hazir imgeleri yuklendikleri
icin herhangi bir duygu ya da diisiincenin temsil kabiliyetini kazanirlar. Kart karakterler,
degismeyen bir durumu ya da icgiidiiyii simgelerler. Forster, kart karakterler icin
"yalinkat kisiler" terimini kullanir; "yalinkat kisiler, birka¢ nitelikten olusan, tek bir
climleyle Ozetlenebilen kimselerdir. Roman boyunca ne zaman ortaya ¢iksalar, hep
bastaki o birkag¢ nitelikleriyle goriiniirler ve hi¢ degismeden kalirlar." (2014, s.24) der.
Fosrter'in analizi dogrultusunda Hayal Meyal' de yer alan kart karakterler: Remzi Bey ve

Aysel Hanim, baskisinin annesi ve babasidir?®,

15 Tarik Tufan romanlart {izerine daha énce yapilmis yiiksek lisans tezleri incelendiginde kart karakterler
ile ilgili farkli tutumlar gézlemlenmistir.

Hakan Yasa, (2023, Yozgat): kisiler diinyasina dahil olan isimleri herhangi bir sekilde siniflandirmadan
listelemis ve dzelliklerini vermistir. (Kiitahya Dumlupmar Universitesi)

Elvanur Agbas, (2023, Rize): ilknur ve Nurettin Efendi norm karakterler; baskisinin anne ve babast ile
[lknur’un anne ve babasi kart karakterler; Aydin ve Mukaddes fon karakterler olarak tasnif edilmistir.
(Recep Tayyip Erdogan Universitesi)
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Remzi Bey:

Baskisinin nisanlist {lknur’un babasi, ailesinin mahalleden samimi komsulari,
ilkokul 6gretmeni, sendikaci, sosyal demokrat bir kisidir.

“Remzi Hoca, iyice kirlagsmis ve diken diken saglari, hastalikl gibi zayif viicutlu,
kalin buikh, alt dudagimin hemen altinda bir kesik izi olan bir adamdwr. Sendika
ugrasilart olduk¢a yogundu. Birka¢ gazetede de fotograflarinin basilmis olmasi
mahallede 6nemli yuzlerden biri haline gelmesine neden oldu.” (Tufan, 2011, s. 40)

Gazetede gomlegi disarida, yumrugu havada basilmis fotograftan sonra her ne
kadar ona kugkuyla yaklasanlar artsa da hatta ona ¢ocuk emanet etmenin yanlisligmi

savunanlar olsa da herkes i¢ten ige Remzi hocanin diiriist bir adam oldugunu bilir.

“Remzi Hoca iddialarindan, sloganlarindan, sendika islerinden, okudugu az
fotografli ¢ok yazili gazeteden, kollar deri yamali, kahverengili kareli ceketinden,
byigindan, siirekli  tasidigr ¢antasindan, ciimlelerin  arasina sikistirdigr  bildik

kelimelerden hic¢ vazgegmedi.” (Tufan, 2011, s.40)

Remzi Hoca kendince prensipleri ve dogrular1 olan biridir. Bunlarin savunucusu
olmak gibi bir misyon yliklenmis kahvede mahalle arasi sohbetlerde bile siyasi
konusmalar yapmayi aligkanlik haline getirmistir. Bu durum “yeni bir bahar 6zlemini dile
getirenlerin iceri atildigi bir donemde” alt1 ay kadar cezaevinde kalmasma neden
olmustur. Hapishane siireci o zamanki siyasi su¢lulari pek cogunun basina geldigi gibi
Remzi Hoca’nin da iskence gdérmesine neden olmustur. Bu yiizden artik c¢ocugu
olmuyordur. “Kirli, killi, korkung bir el Remzi Hoca 'nin hayalarindan tutup, hayatindaki
muhtemel mutlu bebek yiizlerinin tiimiinii actmadan éldiirmiistii.” (Tufan, 2011, s.40)
Remzi Bey ve esi Aysel Hanim ailenin tek cocugu olarak Ilknur’un iistiine titremekte,

gbzlerinden sakinmaktadirlar.

Seda Nur Kalkan, (2024, Giimiishane): Ilknur’u norm karakter; Nurettin Efendiyi kart karakter,
baskarakterin annesi, bagkarakterin babasi, Remzi Hoca, Aysel Hanim, Aydlg, Latif Bey, Sefika Hanim,
Mukaddes ve doktoru ise fon karakter olarak smiflandirmistir. (Giimiishane Universitesi)
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Remzi Hoca fikrisabit biridir. “Keskin ve net” yargilar1 yiiziinden yaklasabilmek,
hakkinda kanaat olusturdugu bir kisi hakkinda fikrini degistirmek kolay degildir.
Insanlar1 kendi fikrinden olanlar ve fikrinin karsisindaki kétiiler olarak kategorize eder.
Kendi fikrinin sert ve yumusamaz bir savunucusudur. Ailelerin ¢ocuklar1 siyasi
soylemlerden, partilerden, derneklerden, sendikalardan bazi kitaplardan, gazetelerden
uzak tutmaya ¢alistiklari; diisiincelerin rahat¢a savunulamadigi ve insanlarin fikirlerinden
dolay1 akil almaz iskencelere maruz kaldiklar1 bir donemde degismez bir ¢izgide fikrinin

savunucusudur. Boylece romanda tistlendigi kart karakter olma gorevini yerine getirir.

Aysel Hanim:

Baskisinin nisanlis1 Ilknur’un annesi, ailesinin mahalleden samimi komsulari, ev
hanimi, kocas1 Sendikact Remzi Bey’in aksine kendi halinde bir kadindir. Kocasinin
sosyal demokrat durusuna, siyasi ¢abalarina meyletmez. Hatta kocasinin bu yiizden
basina gelebilecek olanlardan dolay1 endise duyar. “Bir giin sagda solda éldiiriiverecekler

diye ¢ok korkuyorum. Alyp gétiirecekler bir daha da bulamayacaz” (Tufan, 2011, s.41)

Kandil aksamlarmmda bagkisinin annesiyle kandil programi izlemek {izere
komsulariin evine gelir. Baglarina esarp sararak televizyon karsisinda adeta vecd halinde
mevlit izlerken Remzi Bey’in haberinin olmasini istemez. “Duyunca yine hafife alacak
beni” (Tufan, 2011, s.41) Kocasinin kendisine ¢izdigi smirlara uyar. Sinirlar1 zorlamak

ya da yikmak gibi bir ¢abasi1 yoktur.

Aysel Hanim, tek evladinin iyiligini ve mutlulugunu ister. Ancak Remzi Hoca’nin
bir 6gretmen arkadasinin ickiliyken kizinin “Etegini siyywrip taze bedeninden doyumsuz,
hayvani bir sehvet koparmus.” (Tufan, 2011, s.55) oldugunu hatta bunun bir siiredir
devam ettigini 6grendiginde, kocasinin adami 61diiriip hapse girmesinden korkarak olayin
iistiinii kapatmis. Adama olay1 bildigini ima eden davranis ve laf ¢arpmalardan 6te bir sey

yapmamigtir.

Aysel Hanim kocasi ve biricik evladi igin verici hasletlere sahip, kocasina kars1
cekingen, evladinm iyiligini kendi dar bakis acisma gore isteyen yalin kat bir kisidir.

Geleneksel smirlara bagli, ¢gevre baskisini 6nemseyen bir yapidadir.
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Bagkisinin Annesi:

Istanbul’un mahallelerinden birinde kocasiyla ve ogluyla geleneksel bir hayat
sliren, evine, kocasina, evladina kendini adamis bir kadindir. Romanda tipk1 oglu gibi
isimsiz bir sahsiyet olarak goriiliir. Baskisiye de onun birinci derece yakinlarina da isim
verilmemesi varolussal kriz yasayan baskisiye ve iginde bulundugu anlamsiz hale isimler
sayesinde bir simge deger yiikleme endisesi olarak yorumlanabilir. Oglunun mahalleden
bilip tanidiklar: iyi bir ailenin kiz1 ile nisanlanmasini ister. Boylece daha uyumlu bir
evlilik hayati yiiriiteceklerine inanir. Bagkisi nisan1 bozmak istediginde konu komsunun,
mahallelinin tepkisinden ¢ekinir. Sosyal ¢ekinceleri olan biridir. Ilknur’un mahalleden
ayrilisindan/intiharindan sonra mahalleden ayrilmay: tercih eden ogluna kars1 ¢ikmaz
ama onu asla yalniz birakmaz. Diizenli olarak gelir. Evini temizler. Yemekler yapar hatta
periyodik olarak onula kalir. Bagkisi, annesinin evi ayirmasina itiraz etmemesini

babasindan ¢ekinmesine yorar.

Baskisi, kanser hastas1 oldugunu 6grendikten sonra mahalleye aile evine doniis
karar1 alir. Kapiy1 ¢aldiginda anne figiiriiniin baskisi i¢in ge¢misini, ¢cocuklugunun temiz

hatrralarini, sevinglerini, giizelliklerini ifade ettigi anlatilmistir:

“Annem indi, ¢ocuklugum indi, babam indi, arkadaslarim indi, dayimin savrolesi
indi, Zagor indi, Esemspor ayakkabilarim indi, pileli pantolonum indi, radyodaki arkasi
yarmnlar indi, televizyonunuzu kapatmayr unutmayniz indi, siyah onliigiim indi (...) Eve
ctktik  sonra. Masamn iizerinde her annenin kendi ¢ocugunu karsilarken

gergeklestirebilecegi en igten selamin goriintiileri duruyordu. Sevdigim yemekler.”

(Tufan, 2011, s.55)

Hayal Meyal romaninda “anne” genel olarak baskisinin diinyasinda ifade
ettikleriyle aktarilmaktadir. Fiziksel 6zelliklerine nerdeyse deginilmemistir. “Kizma
hemen tombik.” “Ne tombigi ayol. Ka¢ kilo verdim ii¢ ayda.” (Tufan, 2011, s.85)
sakalagsmasi disinda anne bedenen somutlastirilmamistir. Daha ziyade bagkisinin

gozilinden ve onun i¢in ifade ettikleriyle psikolojik/ ontolojik izleriyle zikredilmistir.

“Anne ve ogul i¢in aradan gegen zaman ve yasananlar kiiciiciik bir zerre kadar

bile uzakliga neden olamaz diye diisiiniiyorum. Iste bunca olup biten olay, evden ¢ikip
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gitme, geri doniis ve her gey ayni. Bu duyguyu seviyorum. Annemi de...” (Tufan, 2011,
5.85)

Bagkiginin annesi, “karsiliksiz adayis” (Fromm, 1995, 5.65) sembolii, verici ve
sefkatlidir. Oglunun mahalleye ve eve doniisiinde sofray1 evladinin sevdigi yemeklerle
donatir. “Annelerin kendi elleriyle ¢ocuklarimin sevdigi yemekleri yapmast gibi bir
hediyeden, hos geldinden daha giizel ne hayal edilebilir.” (Tufan, 2011, s.84) Bir suredir
evinden ayr1 olmanin yabancilagmasini hisseden ogluna miisfikce ve espriyle ¢ikisir.

“Suna bak a saskoloz oglum. Ne 6yle yabanct gibi. At tistiinden su ceketini de masaya

kurul.” (Tufan, 2011, s.84)

Baskisi de annesine karsi samimi bir sevgi, baglilik hissiyle tabidir ve onu bilerek
ya da bilmeyerek tlizmekten korkmaktadir. Hastaligindan dolayr kendini istahsiz
hissetmekte ancak annesi liziilmesin diye kendini yemeye zorlamaktadir. “Annem beni
yemek yerken izlemekten hoslaniyordu. Onun bu giizel vaktini elinden alamazdim.”
Kanser hastast oldugunu ve dmriiniin iyice kisaldigmi diisiinlirken en biiyiik c¢ekincesi
bunu annesine hissettirmemek, olabildigince gizlemektir. Hastaligini1 annesine sdylerken
kendi 6grendigi zamankinden bile biiyiik bir tizlintiiyli yasayacagini diisiiniir. “Koyu renk
bir posetin i¢cine koydum ilaclarimi. Sonra ayni poseti bir baska posetin igine daha koyup
icine kalem, not defteri, 1vir zivir bir siirii sey daha koydum.” (Tufan, 2011, s.86) ilknur’a
karst oldugu gibi annesine kars1 da vicdan azabi hissetmektedir. Onu iizdiigiinii
diistinmektedir. Bu yiizden Oziir diler, aglar. Annesi de aglar ancak bir yandan teselli
etmektedir. “Oglu aglayan bir anne susar mi? O da aglamaya basladr.” (Tufan, 2011,
s.87)

Baskisinin annesi, oglu ile kocas1 arasinda bir denge unsuru olarak da goriiliir.
Baba ile ogul arasinda bazen bir koprii gérevi gorerek iletisimi kolaylastirir. Cogu zaman
arka planda kalsa da ailenin duygusal baglarin1 koruyan temel direklerden biridir. DinT
ritiiellere geleneksel bir baghligi vardir ve bu durum baskisiye zaman zaman komik
gorliniir. Cocugunu da zaman zaman sosyal kaygilarla ve geleneksel izlerle
yonlendirmeye ¢alisir. Evladi ¢izdigi sinirlarin disina ¢iksa da kolunu kanadini iistiinden

cekmez, dayanikli, sabirli ve teskin edicidir.

“Artik at kafandan béyle seyler. Ilknur éleli kag zaman oldu yavrum benim. Senin
bir sucun yok herkes biliyor. Intihar senin sucun degil. Hadi oglum benim gel... gel
yanma. Artik at kafandan. Iyi olacaksin. Gegecek, her sey gececek. Gegcecek yavrum...
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Bagwrip cagirmaya baslamistim.

Elimde olmadan duvarlart yumrukluyordum.

Tamam, oglum sakin ol. Ne Ilknur senin yiiziinden camina kiydi ne de senin
hastaligin var. Yorgunsun oglum. Biliyorum. Ama kendine eziyet etmekten vazgeg Allah
askina. Kendine daha fazla eziyet etme. Gel yanima. Saril... saril annene...” (Tufan,

2011, 5.128)

Bagkisinin Babasi:

Geleneksel aile tipinin klasiklesmis baba figiirlinii yansitan otoriter, sevgisini
icinde yasayan ancak aslinda ailesine, cocuklarma diigskiin aile reisidir. Oglunun
mahalleden taniyip bildikleri saygi duyduklar1 bir ailenin kiziyla nisanlanmasini ister.
Ancak bu durum duygularmi tam olarak netlestirmemis olan genglerin sonunu
hazirlayacaktir. Ailesi veya evladi i¢in 1y1 ve hayirl bulduklarmni rica makamindan istiyor
gibi goriinse de emir etkisi yaratmak gibi bir yonii vardir. Sectigi kelimelerle, ifade
bi¢cimiyle, bakislariyla, vurgu ve tonlamasiyla aslinda muhatabinin yapmasini istedigi

seyi otoriter bir edayla duyurur.

“Babam aile fertlerinden herhangi birine tavsiyede bulunmazdi, olsa olsa talimat

verirdi.” (Tufan, 2011, s.51)

Babasinin duydugu sevgi annesine gore daha mesafelidir. Cocukluk yillarinda

daha comertge sergiledigi sevgisini i¢ten ice yasamay1 ve gostermemeyi tercih eder.

“Aslan oglum deyip koltukaltlarimdan tutup havaya attigi giinlerden kalma bir
bakus fark ettim.” (Tufan, 2011, s.89-90)

Baskisi dokuz y1l aradan sonra aile evine dondiigiinde ogluna hep evdeymis gibi
davranmay1 tercih eder. Bakislarindaki tiim sicakliga ragmen ‘“hos geldin” demez.
Abartili sevgi gosterilerinden kaginir. Babanin yalin, mesafeli biraz da otoriter sevgisi ve
tutumu baskiside diismanca bir tutum olusturmaz. Babasindan gelebilecek ilgi ve

yakmlhiga aciktir: “Baba saril bana. Baba 6p beni. Baba gégsiimii ¢atirdatircasina saril.”

(Tufan, 2011, s.90)
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3.3.2.4.Fon Karakterler

Fon karakterler, romanin akigma dogrudan etki etmeyen, donemin ruhunu ve
temsili degerini yansitan kisilerdir. Aktas, fon karakterler i¢in "anlatma esasina bagh
edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka veya vaka
parc¢asina ait tablonun gozler oniinde daha iyi tecessiim etmesine hizmet eden sahislar da
vardir. Bunlarin vaka icinde yiiklendikleri herhangi bir fonksiyon yoktur, eserde

psikolojik hususiyetlerinden s6z edilmez.” (Aktas, 2005, s.142) der.

Fon karakterler /dekoratif kisiler romanlarda sosyolojik hayat1 yansitmak gibi bir
rol tistlenmislerdir. Arka safta, pek fonksiyonel olmayan pozisyonlarda karsimiza ¢iksalar
da metne realist bir zemin sagladiklar1 gibi déonemsel ya da mekansal gerceklikle

birleserek anlatilanlarin okurlarin goziinde somutlagmasina katki sunarlar.

Dekoratif kisiler, "mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak istenen vaka
veya vaka parcasina ait tablonun gozler déninde daha iyi tecessimiine hizmet eden”
(Aktas, 2005, s.158) sahislardir. “Her ne kadar eserde psikolojik yonleriyle yer
bulmasalar da dekoratif kisilerin varlig1 sosyolojik tespitlerin ortaya konmasinda ve
toplumsal iligkilerinin mahiyetinin yansitilmasinda baskarakter kadar Onemli rol
oynayabilirler. Sozgelimi; ask temasmmm On planda oldugu bir roman, konusu
kasabada gectigi i¢cin kasaba sosyolojisi acisindan da dikkate deger veriler sunabilir.
Kasabadaki yasama tislubu, tiretim ve tiiketim iliskileri kisaca toplumu bir arada tutan
unsurlarin tespit edilmesinde, derinligi olmayan fakat nicelik agisindan varligi 6nem

tagtyan kalabaliklar tizerinde durmak anlamlidir.” (Kavaz, 2018, s.59-60)

Hayal Meyal romaninda da toplumsal hayat1 yansitma gorevi iistlenen, psikolojik
derinliklerine pek de niifuz edilmemis, fon karakter olarak karsimiza ¢ikan kisiler Latif

Bey, Aydm, Mukaddes ve Mukaddes’in annesidir
Latif Bey
Birinci bolimiin tglincu alt bolimd boyunca kendisinden bahsedilen, Latif Bey’e

romanin geri kalan kisimlarinda deginilmez. Latif Bey baskisinin Uskiidar’da kiraladig1

evin sahibidir. “Ev sahibim Latif Bey, biiyiicek kafali, saclar iyice dokiilmiis, Ayhan Isik



95

buyikli, sismanca bir adamdi.” (Tufan, 2011, s.25) Yillarca Hollanda’da emeginin
hakkiyla ge¢imini saglamis, saglig1 bozulunca mecburen malulen emekliligini istemis ve
yurda donerek bir bina yaptirmistir. Bagkisi bu binanin “muhtemelen sonradan” kagak
cikilmig katinda yasamaktadir. Latif Bey bagkisinin hayatimin firtina doneminde ona
gecici bir sigmak saglar. Ancak bu siginak, bir iyilesme den ¢ok bekleme alanidir. Bu
yoniyle karakter, hem igsel boslugun dissal yansimasi “O kadar tistiinkérii yasiyordu ki
bazen sadece zaman doldurmak igin birkag¢ sey yaptigini hissediyordum.” (Tufan, 2011,
$.25) hem de anlaticinin hayatindaki kopukluklarin mekan diizeyindeki yansimasidir.
“Ashinda hastalik haberini aldigim ilk aksami anlatmak niyetindeydim fakat evimden s6z
edince Latif Bey'in ylzu goOzlerimden hi¢ gitmiyor.” (Tufan, 2011, s.25) Gaston
Bachelard’in Mekanin Poetikasi’nda tanimladig1 gibi ev “insanin hayal giiciiyle en ¢ok
iligki kurdugu, mekandir.” Kacak kat olarak ¢ikilan bu ev de baskisinin sikintili ve
calkantili 6nceki mekanindan kagak olusuyla bagdasir. Latif Bey, evin sahibi olarak
baskisiye gecmisiyle ve kendisiyle yiizlesme imkani verirken bireysel kayitsizlasma ve
yasamsal rutinin temsili olarak goriiliir. “Onun hayati bir heyecanin, bir nafile ugraginin,

bir kaybedigin, bir hiizniin ve en sonunda bir vazgegigin 6ykiisiidiir.” (Tufan, 2011, s.25)

Kagak kat ¢ikan bu adamim kendine gore dogrulari, prensipleri vardir: Kiranin
zamaninda Odenmesi konusunda hassastir. Ayrica karisinin yirmi yil Hollanda’da
yasamis olmasina ragmen tek kelime Flamanca konusmuyor olmasii da bir dil

milliyet¢iligi hassasiyeti olarak anlatmaktadir.

Latif Bey konusulabilir, sohbet etmeyi seven bir adamdir. Hemen her konuda fikri
ve yasanmigliklar1 olan (olmasa da) ve bu konularda sohbet agabilen biridir. Konuyu
genellikle Hollanda’da domuz eti yiyenlerin ne hale geldiklerine getirir. Gortismedigi iki
oglu vardir. Evlatlarmin onuruyla hayat slirmeye calisan Latif Bey’e yasattiklar:
kendisine agir gelmis onlar1 kovmustur. Agir bir hastalik yasadigi dénemde babalarin

Oliime terk etmeleri ve kumar tutkular1 bunun bas nedenleridir.

Iki oglundan kiigiik olan kumar yiiziinden borg batagma saplanmis, kurtulmak igin
karismi teklif etmis, bunun iizerine karisinin evi terk etmesiyle alacaklilar1 tarafindan
iyice doviilmiistiir. Latif Bey araya girmis, borcu ddemis ancak bir daha evladiyla
goriismeyi reddetmistir. Oglu babasinin goziine tekrar girebilmek i¢in bir dergdha tabi

olmus ancak miirsidi kandirarak hovardaliga ¢ikarmis, oradan da kovulmustur.
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Latif Bey, en sevdigi en kiymet verdigi varliklar1 olan evlatlar1 tarafindan hayal
kirikligina ugratilmig bir kisi olarak toplumu yansitmaktadir. Kendine gore prensiplerle,
sikint1 gekerek, siiriinerek de olsa namusuyla siirdiirdiigii hayatini evlatlarmin vefasizligi
ve kumar zaaflar1 yiiziinden onlardan mahrum geg¢irmektedir. Bayramlarda barismak i¢in
attiklar1 adimlar1t da kararlilikla reddetmektedir. Prensiplerine gore evlatlarini
yetistirememis, milliyet¢i ve muhafazakar hassasiyetleri olan bir kisidir. Yurt diginda
bulunmasma ragmen asimile olmaya diren¢ gostermis fakat evlatlarina ayni bilinci
verememistir. Evlatlarinin suursuzluklar1 karsisinda takindigir tavir birgok Tirk
romaninda gordiigiimiiz baba tavriyla bagdasir. Tipki Resat Nuri Giintekin’in Yaprak
Dokumi romaninda oldugu gibi evlatlarinin yaptiklarini tasvip etmez. Onlar1 reddeder.
Yaprak misali dokiilmelerine ailenin koklerinden ayrilmalarina seyirci kalir. Yasadigi
hayal kirikligiyla pasif, yalniz ve icine ¢ekilmistir. “Hayal kiriklig: yiizlerine yerlesmis
insanlarin acikli umursamazlig, biitiin sokag kaplayan bir ¢ighga doniisiir.” (Tufan,
2011, s.28) Boylece romanda sadece soz konusu bolimde yer verilen Latif Bey,
baskiginin “aradalik” halinin yansimasi durumundaki bir fon karakter olarak

degerlendirilebilir.

Aydin:

Birinci bdliimiin altci alt béliimiinde tanitilan bir kisidir. Baskisi ile Ilknur’un
mahalleden arkadasidir. {lknur’a asiktir. “/lknur’la evienmeyi deli gibi isteyen” (Tufan,
2011, s.48) genel itibariyle sessiz, az konusan i¢ine kapanik biridir. Baskisi ile ayni
ortamlarda bulunmalarina, beraber zaman ge¢irmelerine ragmen pek konusmaz. Genelde
suskun ve i¢ine kapanik olan Aydin, “llknur’la konusmay: basarmis.” Evlenmekle ilgili,
arzusuna dair uzun uzun ikna etmeye calismistir. Bdylelikle romanda baskisinin

kararsizligini ve pasifligini goriiniir kilar.

Yirmili yaslarindayken mahalledekilere bir sirkette satis temsilcisi oldugunu ifade
etmistir. “Her sabah takim elbisesiyle ise gidip gelmesine ragmen inanamadik.” (Tufan,
2011, s.49) Onceki arkadaslarindan farkli kisilerle vakit gegirmeye baslams, eski
arkadaglariyla eski mekanlarda vakit gecirmez olmustur. “Yirmi yillik arkadaslariyla
virmi kelime etmemis” bu gencin yaptig1 isin mahiyeti sonradan anlagilir.

“Bir giin, bir caminin tuvaletinde kolunda serum lastigi ve igneyle, ellerine dogru
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sizan kanla 6lii bulundu Aydin.” (Tufan, 2011, s.50)

Romanda Aydin kisisinin i¢ine kapanik, az konusan biri olmasmin nedenleri
tizerinde durulmaz. Oliimiyle anlasilan uyusturucu bagimlihigiyla ilgili de herhangi bir
psikolojik izaha girilmez. Aydin, baskisinin zitt1 durusuyla askta kararlilig1 ve cesareti
ayrica kapitalist diizenin bireyi ¢ikarlar1 ugruna dislileri arasinda ezmesini sembolize
eder. Daha fazla kazanmak ugruna girdigi ¢ikmazlarla toplumdaki bir kesimi yansitmak

iizere sosyolojik bir gorev listlenmis roman kisisi olarak bir fon karakterdir.

Mukaddes:

Saatci Nurettin Efendi’nin eski esidir. Mukaddes hakkindaki bilgiler mahallelinin
agzindaki sOylentilerden ibaretken Nurettin Efendi’nin baskisiye acilmasiyla bazi sir
perdeleri aralanir. Yaklasik otuz bes yil 6nce yasanmis bir ask Oykiisii ve sonrasinda

yasanan bazi hazin olaylar anlatilir.

Mukaddes kisisi, zaman kavramiyla giiclii bagdastirmalarla anlatilan Nurettin
kigisinin tavir ve davraniglarmin daha iyi anlasilmasina hizmet eder. Nurettin Efendi’nin
diikkanindaki saatlerin biri haricinde digerlerinin 18.10’da durmus olmasiyla
Mukaddes’in 6liim saatinin ayni1 olmas1 arasindaki nedensel iliski Nurettin Efendi’nin
anlatimiyla okur tarafindan anlasilir. Saat¢i Nurettin Efendi bir saat ustasi olarak, zamani
Olcer, diizene koyar ancak Mukaddes’e duydugu ask, zamanin 6lgemedigi bir duygudur.
Zamani duygulara gore algilariz. Ask, zamanin disindadir. (Baghelard, 2022) Kelime
anlam1 “kutsal” olan Mukaddes’e Nurettin Efendi’nin duydugu ask da saatler dursa da
bozulsa da degigsmez. Mukaddes, Jung’un “anima” kavramina gére Nurettin Efendi’nin
bilingdisinda sekillenen icsel kadin imgesidir ve bu imge ideallestirilmis bir kadn
figliriiniin yansimasidir. Erisilmez ve gegmise gomiilii olusuyla zamanin sinirlarini asan

ask1 sembolize eder.

Mukaddes ¢ok giizel bir kadindir. Mahalleye tasindiklarinda tiim erkeklerin
ilgisini ¢cekmis, asklarina ve iltifatlarina mazhar olmus ama tercihini o zamanlar PTT de
memur olarak caligan Nurettin Efendi’den yana kullanmistir. Nurettin Efendi’yle sade bir
torenle evlenmis iki ay sonrasinda da mahalleyi terk etmigslerdir. On yil sonra mahalleye

tek basmna donen Nurettin Efendi mevcut diikkdnimi kiralamis, mahalleye tekrar
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Bundan sonra mahallede ¢esit ¢esit sOylenti ¢ikar. Kimine gore aslen Mukaddes
kot kadindir da bir pavyonda oldiiriiliince o zamana kadar onu birakamayan Nurettin
Efendi mahalleye donmiistiir. Kimilerine gore istekleri bitmeyen paragdz bir kadin
oldugundan Nurettin Efendi yolsuzluklara bulasmis, hapse girmistir. Hapisteyken
Mukaddes kendini arayip sormadigindan mahallesine geri donmiistiir. Kimilerine gore
Mukaddes’in asig1 vardir ve onula ortadan kaybolmustur. Romanm bu boliimiinde
Mukaddes kisisi okurun karsisina mahalle kiiltiirtindeki dedikodu realitesine dikkat ceken
bir boyutla ¢ikar. Mahallelinin Mukaddes hakkindaki konugmalari, sOylentilerin
cesitliligi, baskisinin ona duydugu merak ve temsil ettigi yiicelik, bu karakteri kadim

degerlerin kadinsi bir arketipi haline getirir.

Gergek, Nurettin Efendi’nin baskisiye anlatmasiyla anlasilir. Mukaddes, heniiz on
bes yasindayken imam nikahiyla bir adamla evlendirilir. Sarhos ve sorumsuz bir hayat
siiren kocasindan ayrilir. Yolu Nurettin Efendi’yle kesisir. Ancak adam Mukaddes’i
aramaktadir. Bir giin Mukaddes ve annesi gdzyaslariyla yerlestikleri son yerden de
tasinmak istediklerini sdylerler ama Nurettin Efendi “kanun var, nizam var” diyerek
agirdan alir. Ama saat alt1 civar1 eve geldiginde bagrisma sesleri duyar. Nurettin Efendi
yetisemeden eski koca, Mukaddes’i karnindan bigaklar. Esinin 6limiinden duydugu
Ofkeyle adamin elinden bigagi kapan Nurettin Efendi de adami kalbinden bigaklar ve

sekiz yi1l hapishanede kalir.

Nurettin Efendi, Mukaddes’in kendisine gergekte ne hissettigini bilmemektedir.
Ama o6nemli olanin kendisinin duydugu ask olduguna inanmaktadir. Saat¢i Nurettin
Efendi’nin Mukaddes’e duydugu, zamanin smirlarin1 tanimayan agki, beseri ask
cizgisinden ilahi aska dogru sekil degistirmistir. Bu yeni ask ¢izgisiyle baskisi tizerinde

etkili olur.

Hayal Meyal romaninda degerler dizgesinin kisiler diizlemindeki goriiniimii

"KORA" (Korkmaz, 2015, s.103) semasindaki degerlerden olusur.
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Tablo 3
Hayal Meyal romaninin KORA semasi.
TEMATIK GUC KARSI GUC
Baskisi, Nurettin | [Iknur, Remzi Bey,
Efendi, Aysel Hanim, bagkisinin babasi
KISILER Baskisinin annesi
Ask, duygusal netlik, | Sosyal uygunluk, mahalle baskisi, aile
KAVRAMLAR Ozgur karar verme, baskisi, istismar, sOmdird, siyasi
kisilik haklarma malzeme, yalnizlagma, intihar, vicdan
saygl, gliven azabi

varolussal sanci

Hayal Meyal romaninda tema, baskisinin ailesel ve sosyal iyi niyetin bireyi yok
sayan / onun yerine karar veren ilgisine karsi kendilik miicadelesi iizerine sekillenir.
Cevresel faktorlerin 6zde halisane amaglarla da olsa kisiler {izerinde olusturdugu
psikolojik baski romanm temel eksenindedir. Bu noktada bagkisi duygularinin
berraklagmasma izin vermeyen cevresel ilgi/baskiya karsi 6zde ne istedigini bulmaya
calisirken cevresel ve icsel ¢atismalar yasar. Tematik giicler, kisilik haklarina saygiyi,
yargilamayan sevgiyi ve sorgusuz kabullenisi sembolize ederken kars1 glicler, sosyal iyi
niyet ya da baskinin bireyi yok sayan tutumunu, duygusal netlesmeye izin vermeyen
oldubitticiligini, kisileri psikolojik yalnizlasmaya ve su¢luluk duygusuna siiriikleyisini
temsil eder.

Cevredeki insanlari baskin tutumlar1 karsisinda kendi “ben” ini bulmaya ¢alisan
baskisi yolunu bulmaya calisirken ilknur’un intihari ile kendilik yolculuguna agir bir
darbe alir. Bundan sonra hem cevresel faktorler hem de psikolojik calkantilar kendini
bulmasini zorlastirir. Saat¢i Nurettin Efendi, dini/ tasavvufi yaklasimiyla baskisiye kritik

dokunuslar yapmaya ¢alisan bir norm karakterdir.

3.4. SANZELIiZE DUGUN SALONU

3.4.1. Romanin Kimligi ve Ozeti

Tarik Tufan’m yayimmlanmis dordiincii romani olan Sanzelize Diigiin Salonu’ un
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birinci baskisi, 2015 yilinda Profil Kitap tarafindan yapilir. Kitap, daha sonra 2020 yilinda
Dogan Kitap’tan ¢ikar. Eser, rakamlarla belirtilmis otuz alt1 boliimden ve iki yiiz yetmis
bes sayfadan olugmaktadir. Eserin, bazi bolimlerinde icerikle iliskili epigraflara yer
verilmistir. Romanin ilk ve son boliimlerinde epigraf olarak Ahmed Amis Efendi’nin
“olan olmugtur, olacak olan da olmugtur” seklindeki ifadesine yer verilir. 2017 yilinda
Bulgarca ve 2021 yilinda Arnavutga ve Giirciiceye cevrilmis olan Sanzelize Diigiin
Salonu romani ismini Fransa’nin Paris kentinde bulunan caddeyle ayni isim verilmis olan
bir diigiin salonundan alir. Sanzelize Diigiin Salonu, romanda istanbul Esenler’de bir
mekan olarak anlatilir. Roman mekani Istanbul’dur. Kronolojik zaman yerine geriye

dontiis tekniginden yardim almarak zamansal sigrayislar yapilir.

Sanzelize Diigiin Salonu romant Merhum Seyyid Nizamettin’in en biiyiik kizi
Ummii Giilsiim Hanim ile Seyh Ahmet Niyazi Efendi’nin ogullar1 olan isimsiz baskisinin
tarikat terbiyesi ve Islam adabi ile yetistikten sonra bir ask yiiziinden savrulusunu ve
diistiigii kimlik bunalimmi anlatir. Tarik Tufan, senaristligini yaptigi Uzak Ihtimal
filminde de benzer bir konuya deginir. Filmde ayni apartmanda yollar1 kesisen miiezzinle

bir rahibe kizin kelimelere dokmedikleri, icten ice yasadiklar1 asklar1 anlatilir.

Eserin adiyla igerik arasindaki iliskiye bakildiginda baskisi ve ekseninde kalan
diger kisilerin hayatlarimi etkileyecek Onemli olaylarin temelinin Sanzelize Diigiin
Salonunda gerceklesecek bir diigiin esnasinda atildigi goriiliir. Romanin ¢6zim
boliimiinde baskisinin kafasina silah dayayarak onu 6ldiirmek i¢in bekleyen kisiye “Beni
nerede gordiin?” diye sorar. Cevap, “Sanzelize Diiglin Salonunda” seklindedir. Boylece

olay Orgiisiiniin baglangici da bitisi de ayn1 mekanla iliskilendirilmis olur.

Sanzelize Diigiin Salonu romani ¢arpici bir baslangigla ilk cimleden soru isaretleri
atarak baslar: “Seyh babamin vefatindan hemen sonra yeni seyhin kim olacagini
gorebilmek icin riiyay1 bekleyen dervisler riiyalarinda aymi gece aymi kisiyi goriip
vaziyetin mahiyetini anlayabilmek i¢in sabahin erken saatlerinde kapimi caldiklarinda
gece boyunca vicudumun her zerresine sirayet etmis sarabin etkisinden heniiz
kurtulamamwstim.” (Tufan, 2016-b, s.7) Baskisi bu konugsmaya hazir olmadigi i¢in onlar1
gecistirir ve disar1 ¢ikar. Ayni glinlin aksaminda Riistem, yaninda gelinlikli bir kizla gelir.
Bagkisi, Batmanli miistakbel esiyle baglayan diiglinlerinden Diyarbakirlt gelin Nurhan’1
rizas1 dahilinde kagiran Riistem’in hikayesini 6grenir. Durumun diger insanlardaki

etkisini tartabilmek i¢in Sanzelize Diigiin Salonu’na gider.

Baskisi, annesini yeni kaybetmis oldugu siralarda yeni basladigi tiniversitede
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edebiyat kuliibii 6grencilerinden bir kizin (Eda) amfiye gelerek annesini yenilerde
kaybetmis biri olup olmadigini sordugunu hatirlar. Aralarindaki tek tarafli agkin fitili
bdylece alevlenmis olur. Eda, bagkisinin aile yagsantisindan ve aldig1 terbiyeden farkli bir
hayat stirmektedir, baskisi de onlarla igki iger, namazlarini kagirir. Bir stire sonra Eda’ya
acilir, sevgisini itiraf eder. Babasi, bagkisinin degistigini fark eder, konusmaya caligir
ancak oglu evi terk eder. Evden ayrildiktan sonra yasli ve yalniz insanlarla sohbet
edebilecegi bir ige girer. Evine gittigi Halil Coskun adindaki adam baskisiden kendisini

oldlirmesini ister.

Evine ikinci defa gelen Baki Semih bu sefer baskisiye dergahtakilerin kendisini
rilyalarinda gordiiklerini iletir. Bagkisi bu defa eve donmesi i¢in babasinin okula gelisini
ama kendisinin bunu kabul etmeyisini, arkadasi Levent’ten is bulmasi i¢cin yardim
isteyisini hatirlar. Bagkisi, ila¢ denekligine baslar. Haliisinasyonlara neden olan ilaglarin
firmasinda ¢alisan Levent bedeninde agir ilaclar denendigi i¢in 6liir. Levent’in cenazesini
bir otobiis bagajinda memleketine gonderdikten sonra annesinin mezarina gidip Ya Sin

okur ve ona asik oldugu Eda’dan bahseder.

Riistem, gelinlikli kiz (Nurhan) ve baskisi; Riistem’in cezaevindeki annesini
ziyarete giderler ve boOylece baskisi Riistem’in hayatina dair bilmediklerini 6grenir.
Arkadas gruplariyla eglendikleri bir gece Burak’in evine gelirler ve bira igip esrar

sararlar.

Eda, baskisiye Savas adinda bir sevgilisi oldugunu ondan fiziksel siddet gérdiglinii
anlatir. Cinsel siddet gordiiglinii de ima eder. Ancak kulaga ne kadar sagma gelse de
Savas’1 sevdigini ve onunla tekrar goriisecegini ifade eder. Baskisi buna karsilik Savas’1
oldiirecegini sdyler onun evinin 6niinde bekler ancak Baki Semih higbir yerden haber

almas1 miimkiin degilken gizemli bir sekilde baskisiyi bulur ve vazgecirir.

Bu arada Baki Semih; Diyarbakirli gelin Nurhan’i, Riistem’i ve baskisiyi daha

giivenli olacagi i¢in dergahta konuk etmeye baslar.

Eda, Savas’in ¢ok degistigini, pisman oldugunu ve ona dénecegini sdyler. Bagkisi
bu duruma ¢ok {iziilince Baki Semih bir kadinla yasadigi hikayesini anlatir. Goriilen
rliyalar iizerine tarikatin yeni seyhi Baki Semih olur. Eda tekkeye gelir. Baskisi kendi
evine esyalarmi almak iizere gider. Riistem ve Nurhan’in diigmanlar1 baskisiye silah

dogrultup onu 6ldiirmeye ¢alisir.

Sanzelize Diigiin Salonu Tarik Tufan’n inanglarindan, yetisme tarzindan, ibadet ve
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ritiiellerinden vazgegen isimsiz bagkisi {izerinden kimliginden kopus, kendine
yabancilasma temasina yoneldigi bir romandir. Bu vazgecisin ve yasanan tiim
bunalimlarin temelinde bir ask vardir. Mantikl1 bir zemine oturtmadan delice yasadig1

ask, baskisiyi mantiksiz bir¢ok olayin kucagina ¢eker.

3.4.2 Kisiler Diinyas1

3.4.2.1 Baskisi:

Hakiki ask devramindan'® mecazi ask divaneligine...

Kurgusal metinlerden biri olan romanda, entrik kurgunun kisiler diizlemindeki
temeli baskisi lizerine bina edilir. Baskisi, anlatinin varlik nedenidir demek yanlis olmaz.
Roman kurgusu giiclii bir ask iizerine kurulmus olsa bile baskisi mutlaka tek kisidir.
Leyla ve Mecnun' da Kays, Asl ile Kerem'de Asli'y1 gormek iizere canmi feda eden
Kerem, birer bagkisidir. Anlatilarda veya filmlerde ismin 6nce sOylenmesi/yazilmasi
baskisiyi belirtmez. Ozellikle postmodernizmdeki merakmn tek ve ana olay etrafinda
yogunlasmasmi engelleyen c¢ogulcu yapi ve/ya norm karakterleri ¢ok giiclii olan
romanlarda, birden ¢ok bagkisi varmis gibi goriinse de aslinda ana temay1 kavramlar ve
nesneler diizleminde temsil eden kisi, baskisidir ve tektir. Bagkisiler, insan olarak
kurgulanabildigi gibi insan dis1 varliklardan da segilebilir. Romanda hayatlariyla ilgili
neredeyse tiim detaylara girilmesiyle i¢ diinyalarina deginilmesiyle dolayisiyla biitiin
boyutlariyla anlatilmasiyla baskisiler diger kisilerden rahatlikla ayirt edilirler. Bagkisiler,
catigma ve degigsme siireci yasayan, toplumda birey olarak varligmi stirdiiren ve
tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren kisilerdir. (Stevick, 2017, s. 183) Romanda ilging
sorulara cevap arayan zorlayici sorunlar1 ¢6zmeye ¢alisan bagkisiler, tematik giice ait

ahlak anlayismin goriiniir olmasini saglarlar.

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda baskisi, Merhum Seyyid Nizamettin’in en
bityiik kizt Ummii Giilsiim Hamim ile Seyh Ahmet Niyazi Efendi’nin ogullar1 olarak
diinyaya gelmis anne ve babasmin sefkatli, yumusak yaklagimlariyla Islam terbiyesi,
tarikat adabi ¢izgisinde egitim almistir. Tarikat erkanin1 bilir ve ritiielleri i¢sellestirmistir.

Bu ylizden roman iislubu acisindan ilk bakista fazla spesifik ve agir gibi gelebilecek

16 Turk tasavvufunda sufilerin halka halinde pozisyon alip dénerek zikir yapmalarina verilen isimdir.
Hadra olarak da bilinir. Kébe etrafindali tavafi ve kdinatin dénmesini andirmaktadir. (G6lpmarli, 2009)
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sOzclkler kurgunun mantiginda yerli yerine oturur: “Cehri zikir yapiyoruz biz.
Mesrebimiz boyle. Bismillah zikriyle baslayip tevhid zikriyle devam edecegiz. Babam diin
soyliiyordu, bazi dergahlardan misafirlerimiz olacak. Cemaziyel evvel aynina girdigimiz
igin tevbe istigfar edecegiz bol bol. Bu ay iginde yapilmast hasseten makbul ¢iinkii.
Rabbimizden aff-1 magfiret dileyecegiz. Misafir oldugundan zikrin ardindan biraz mesk
ederiz. Genellikle rast ilahiler soyleniyor misafir agirlanirken. Arada nihavent
soyleniyor. Sonrasinda babam bir sohbet verecek. Niyazi Misri hazretlerinin divanindan
okuyup serh ediyor. Nihayetinde niyazimizi edip ayriliriz huzurdan." (Tufan, 2016-b,
5.63)

“Tasavvuf diisiincesinin kurumsallastig1 yerler olan tekke ve tarikatlar yiizyillar
oncesinden glnumize canliligmi ve etkisini sosyal ve Kkiiltiirel hayat icerisinde
gostermektedir. Tekke ve tarikata bagli dervislerin, erenlerin, mutasavviflarin tek
baslarina veya toplu olarak gergeklestirdikleri zikir, sema ve devran olarak adlandirilan
ibadet ve ritGel bigimleri tasavvuf diisiincesinin ve edebiyatin temel noktalar1 arasinda
yer almaktadir.” (Arioglu, 2019, s.147) Gii¢lii bir sistematik alt yapiya sahip oldugu
goriilen tasavvuf felsefesi “Insani temele alan ve olgun bir insan modeli olusturmaya
calisan, (...) kendine 6zgii usil ve yollar1 genel olarak mutasavvif ve kdmil miirsit olarak
adlandirilan temsilcileri ile” sosyal hayat icerisinde ge¢misten giiniimiize kendine yer
bulmustur. (Aroglu, 2019, s.148) Sanzelize Diigiin Salonu romaninda anlatic1 baskisi

mensup oldugu tarikatin adin1 net olarak zikretmez.

Aslinda usul ve erkanda birtakim farkliliklar olsa da tiim tarikatlarin birlestikleri
nokta, Allah askidir. Ibni Arabi’ye gore “Ask, miifrit muhabbet, asir1 sevgi, sevginin son
mertebesi, sevginin insani tam olarak hilkmii altina almasi varligin asli ve yaratilig
sebebi.”” seklinde tanimlar. Tasavvuf ve tarikat ehli olanlarin kastettigi ask “hakiki ask™
olarak niteledikleri ilahi asktir. Ancak isimsiz baskisinin ailesinden devraldigi usul ve
edeple yiirimeye calistigi ask tarikat1 (yolu) Eda ile tamistiktan sonra istikametini
degistirir. Bagkisi, kendisi ve ailesinden ¢ok farkli tarzda hayat siiren Eda’ya kendini
gizleyerek yaklasir ve adeta tabi olur. Onu kaybedecegi endisesiyle nasil bir hayat
siirdiigiinii, yetisme tarzini, hatta babasinmn isini saklar: “Bir Istanbul asitanesinde
miirgid-i kamil. Derviglerin seyr-i stlukuna vaziyet ediyor. Allah dostu derler. Babam

ayni zamanda bir alim. Hadis ilminde icazeti var. Fikih ve kelamda da epeyce malumati

17 Tbn Arabi, Islahatu's-Sufiyye, Kahire, 1987, s.54-60
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sahibi.” diye babasindan bahsetmek yerine gercegi biraz degistirerek “Emekli...
Simdilerde de bir seyler yaziyor. Cevirmenlik filan yapryor.” (Tufan, 2016-b, $.92)

seklinde cevap verir.

Sosyolog, psikolog ve filozof Erich Fromm sevme eylemini “kendini garantisiz bir
sekilde adamak, agkin sevilen kiside sevgi liretecegi umuduyla kendini tamamen vermek”
(Fromm, 1995, s.127) seklinde tanimlar. Fromm, aski ve sevgiyi derinlikli bir sekilde
inceledigi Sevme Sanat1 (The Art of Loving) adli eserinde aska sadece bir duygu olarak
degil, ayn1 zamanda bir sanat olarak da bakar. Bu kitabinda aski bir bagkasi i¢in duyulan
yogun bir ilgi ve baglilik olarak yorumlayan Fromm, agkta esas olanin tek basina bir
duygulanim ve arzulamadan ibaret olmadigini, ¢aba, disiplin, konsantrasyon ve sabrin
yani fedakarligin da onun devamliligi i¢in gerekli oldugunu savunur (Fromm, 1995, 5.93)
Fromm, modern toplumun siklikla narsistik ve asir1 bireyci egilimleri tesvik ettigini ileri
siirer ve gergek askin, bu narsisizmi asmayi gerektirdigini ve bireylerin kendilerini
bagkalarma agmalarma yardimci olarak potansiyellerini gergeklestirebileceklerini
vurgular (Fromm, 1995, s.21-22). Maslow da ask iliskilerinde comertligin ve bir seyler
verme isteginin oldukea karakteristik oldugunu ifade eder; asik birey, sevdigi kisi i¢in bir
seyler yapmaktan ve ona hediyeler vermekten 6zel bir zevk alir (1954, s. 183). “Sanzelize
Diigiin Salonu’nda ise bagkarakter, sevgiliyle ilk karsilamasinda tiim benligini teslim
edecek kadar ona kendini kaptirir.” (ilhan, 2018, s.720) Tam ve garantisiz bir adayis
halindedir.  Berna Moran’mn “kisilerin davranisi, psikolojileri gergek hayattaki
insaninkine pek uymayabilir de. Bir bakista delice asik olabilirler 6rnegin.” (Moran, 2004,
s.37) seklindeki degerlendirmesi bagkisi icin de gegerlidir. Eda i¢in, onun mutlulugu ya
da ondan gelecek kiigiik bir takdir i¢in mantikli oldugu kadar mantik sinirlarini zorlayan

bir¢ok sey yapar.

Eda’nin siirekli dersinden kaldig1 hocanin odasina s6zde konusmaya gider ancak
dogrudan hakaretli, kaba ifadeler sarf eder “Senin agzina sicarim bak.” (Tufan, 2016,
S.76) ve hoca tarafindan ¢agirilan giivenlik gorevlileri tarafindan ciddi seviyede doviiliir.
(Tufan, 2016-b, s.76- 77) Izmir’e saatlerce yolculuk yaparak sirf Eda ¢ok seviyor diye
Ihsan Oktay Anar’la goriisiip onu edebiyat kultibiiniin organizasyonuna gelmesi igin ikna
etmeye calisir. (Tufan, 2016-b, s.78- 81) Eda’nin sevgilisi Savas, kiz1 darp etti diye Eda
goriismeyi kesmedigi halde gider kafa tutar ve Savas’tan da siddet goriir. (Tufan, 2016-
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b, s.124) Sigaraya bagslar, (Tufan, 2016-b, s.74) icki icer, (Tufan, 2016-b, s.86) “gdz gore
gore gecen” namazlarin ezikligini duysa da tekkede kilinan yatsilarin ardindan “devran
ben olmadan da doner” diyerek aslinda kendi mahrumiyetinin idrakini ilan eder. (Tufan,
2016-b, s.65) Ustelik yiireginin ve aklmin en derin kdseleriyle bile saygi duydugu
babasiyla kaldiklar1 evden ayrilir. Kendisini “Limanda tutan son halat béylece kopmus
ol(du).” sa da cebinde “bozuk bir pusuladan baska bir sey” olmadigi halde “bir kayanin
uzerinden denize derinlere en derinlere” (Tufan, 2016-b, s.90) gitmeye benzettigi

yolculuguna baslar.

Ancak belki de baskisinin en biiyiik fedakarligi ve adanmighgi “kendinden
vazgegmek” olur. “Edayla tamstiktan sonra birini oldiirdiim: Kendimi.” (Tufan, 2016-b,
s.110) “Varhigimn istinat duvarlarin yikmaya basladim. Icten disa dogru kendi kendimle
yabancilasiyordum.” (Tufan, 2016-b, s.74) Yabancilagsma, en genis anlamiyla bir kiginin
bir bagka kisiye, bir yabanciya veya bir nesneye doniismesidir. (Ludz, 1976, s.4) Kisinin,
iceriden disariya dogru yani kendisine, yakin ¢evreye (aile veya is ¢evresi) ve topluma
(icinde bulundugu Kkiiltiire ait sosyal kurumlara) yabancilagmasi olmak iizere, ii¢
katmanda yabancilagmayi ele almak miimkiindiir. (Corak, 2022, s.7) Baskisi icten disa
dogru yabancilasmadan 6nce kendini oldugu gibi tanitmanin ya da kabul ettirmenin
pesine diismez. Eda ve arkadaglarina kendini kabul ettirebilmek adma onlarin
yasantilarina, onlarin diisiincelerine ya da onlarm duygularina dair 6ngoriilerinden yola
cikar. Kendilik degerlerini Eda ya da digerleri {lizerinde test etmeden onlara gore
sekillenir. Laing’e gore de “[...] sahte kendilik, Otekinin niyet ve beklentilerine
uyumlanmak suretiyle ortaya ¢ikar” (Laing, 2012, 5.98). Baskisi kendilik degerlerinin
muhatabindaki yansimasini test etmeden sahte kendilik maskesiyle Eda’dan onay

gbrmenin gayretine girer.

Eda arkadas grubuyla aksam eglenmeye gideceginde kendisine de gelmesi teklif
edilince igten ice cuma gecesi oldugu icin tekkede yapilacak ibadet, zikir ve devram
diigiinse de bunlardan bahsetmez ve “gelirim” der. Babasinin isini saklayarak “Emekli...
Simdilerde de bir seyler yaziyor. Cevirmenlik filan yapiyor.” (Tufan, 2016-b, 5.92) derken
de kendisini oldugundan farkli biri olarak gormekte/ gdstermektedir. “Kisi bu sahte
kendilikle kendisini 6zdeslestirir, yani kendisini o zanneder. Bu sahte kendilik,
yabancilagsmanin kaynagidir. (Corak, 2022, s.13) Baskisi gecmisinden getirdigi kendilik
degerlerinin temellerini karan yap1 taslarini inkdr ederek yeni bir kimlige

biiriinebilecegini diisiiniir.
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Ne var ki aksam yemek esnasinda miizige eslik edecek olsa geri doniilmez bir
giinaha bulasacagini diigiiniir. Ancak i¢inde bulundugu ortamdan da ayrilamaz. Ciinkii
Eda’nin orada kalacagini bilir. “Ben bir seye bagliydim, sonra baska bir seye daha
baglandim. (...) Ikilik i¢inde yasamaya razi gelmistim.” (Tufan, 2016-b, s.66) Kendiligin
yiizeysel ve derin veya gergek ve sahte olmak iizere “ciftlesmesi” (Jaeggi, 2014, S.72)
veya diger kendilik ¢iftlesme modelleri, yabancilagsma olgusunu kendilik kavrami
Uzerinden tartisabilme imkani saglamaktadir. Ciinkii, kisinin kendisine yabancilagmas,
ruhen boliinmiis olmak demektir; birbirine yabanci olan en az iki parcaya bolinmek
anlamina gelir (Petrovic, 1967, 5.79). Bunlardan birisi bireyi sahici olarak temsil ederken,
diger (ler)i, yabancilasmanin deneyimlenmesine sebep olurlar, ¢iinkii sahici olani

go6lgelemekte veya onun yerine gegcmektedirler.

Jung (2014, s.2278), sahte kendiligin, kendi diisiince sistemindeki “persona’ya
karsihik geldigini diisinmektedir. Persona bireyin, kendisine ve dis diinyaya “nasil
goriindiigii” diir, gercekte “ne oldugu” degildir. Ancak persona, Jung’a gore saglikl
kisilerde de olmasi gereken bir “sosyal kendilik” gibidir. Sahte kendilikteki patoloji
vurgusunu tagimaz. Persona rijid hale gelip donarsa, sahte kendilige daha yakin patolojik

bir anlam kazanair.

Bana ait olmayan, Oyleyse “Oteki’ne ait olan kendilik parcalarini, Laing, viicuda
saplanmig sarapnel pargalarina benzetmektedir (Laing, 2012, s.105). Baskisi de bira
icmeyi ilk kabul edisinde biradan “Bir yudum ictim. Bir yudum daha ictim. Sonra bir
yudum daha ictim. Elimdeki keskin baltayla i¢cimdeki korunakli agag¢lardan birini daha
kesiyordum.” (Tufan, 2016-b, s.86) ifadesiyle i¢indeki kendinde olusan par¢alanma

hissiyatini tarif eder.

Insan kendisinin evidir, kendisinde iken evinde hisseder. (Corak, 2022, s.13)
Kendinden uzaklasma durumu ise, bulundugu mekan her ne kadar kendine ait olsa da
yabancilik hissiyat1 uyandiracaktir. Baskisi “Kendi evinde yabancilik hissetmek, artik
iflah olmamak demektir, bu keskin bir diisiisiin ifadesidir, herhangi bir yardimin,
miidahalenin sonug¢suz kalacagimin da” (Tufan, 2016-b, s.10) ciimleleriyle bulundugu

mekana da yabancilastigmi anlatmaktadir.

Yabancilagmanin, delilik anlaminda kullanilmasi “ben”in 6nemli 6l¢lide ortadan
kalkmasma yapilan bir gondermedir. Ciinkii kisi, eskiden oldugundan ve diger

insanlardan ¢ok farkli davranmaya baslamistir. Karsimizdaki kisi, eskiden tanidigimiz “o
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kisi” degil, artik bir “yabanc1” gibidir. Boylece mediko-legal veya psikiyatrik anlamdaki
yabancilasma da bu yazi gercevesi iginde gelistirilen, yabancilasmanin intrapsisik
formiilasyonunun bir devami olarak, asir1 ugta yerini almis olur. (Corak, 2022, s.24)
Basgkisi u¢ davraniglarinin, sagmalamalarinin, ani ¢ikislarmin, ¢ilginca eylemlerinin
farkindadir. “Aklim basimda olsa ben de boyle diisiintiriim. Uzun bir agiklamast yok,
gergekten aklim basimda olsa ben de boyle soylerim.” (Tufan, 2016-b, s.67) Ancak etrafa
verdigi delilik goriintiisiiniin kendisine gore saglam bir gerekgesi vardir: “Eda uzaktan
baktiginda delilik olarak gordiigii seye yakindan bakabilseydi bunun ask oldugunu
anlayabilecekti.” (Tufan, 2016-b, s.170)

Baskisi, Baki Semih ve tarikattan ii¢ kisinin geldigi giliniin ertesi sabahi bir riiya
gormekteyken zil sesiyle uyanir. Riiyasina giren seyh babasi saghigindayken hep oturdugu
koltuguna oturmustur, yandan vuran giiglii 151k nedeniyle yiizii goriinmez. Bagkisinin akl
fikri babasmin yiiz ifadesinin sevgiyle mi sefkatle mi, 6fkeyle mi baktigindadir. “Ben
isyan ediyorum baba (...) Allah’a, sana, her seye.” sOzlerine babasi merhametin
eksilmedigi ses tonuyla cevap verirken baskisi hala yiiz ifadesini segmeye caligir. Seyh
“Insan kendi yerine yasar, kendi yerine 6liir oglum. Yiiziinii kalbine dén. Yalanci bir
peygambere inanmaktan daha kotiisu bir peygambere yalandan inanmakzir.” der. Bundan
sonra baskisinin dili agirlasir, hi¢bir sey soyleyemez. Calan zilin sesiyle uyanir. Riiyanin
bitmesini istemiyordur oysa. Babasinin ne diistindiigiinii sorup 6grenmek istiyordur. Bu
boliimdeki i¢ konusmalar riiyayla uyaniklik halinin kalp ¢arpmtili yar1 biling agikligi
durumunu yansitan sayiklamalar halindedir: “Baba bana nasil bakiyorsun? Baba bana
nasil bakiyorsun? Baba bana nasil bakiyorsun? Yiiziinde nasiul bir ifade var? Benden
nefret ediyor musun? Benden nefret et. Benden nefret etme. Bana nasil duygularla
bakiyorsun?” (Tufan, 2016-b, s.27-28) Reik’e gore, zihni olusturan pargalar riiyada
belirebilir ve kendilerine mahsus rolleri rilyada agik¢a oynarlar. Jung’un kompleks admni
verdigi alt-kisilikler de rliyada sahislasirlar (Jung, 2014, s.331). Baskisinin i¢
diinyasindaki 6teledigi benlik parcalari, riiya sayesinde biling altinda buldugu delikten
adeta sizmaktadir. “Valéry, riiyay: ‘igsel anarsi’ olarak tanimlarken, hi¢ sliphesiz riiyanin
diizensiz yapisini ve sert iislibunu ima etmistir. Zira riiya, diizenin disinda kendi imkanini
ve alanmni yaratir. Insana imkinsizin esiginde bir imkanm varhigmi hatirlatir. Riiyada
imgeler imkan1 asar, imkansiza el uzatir, ‘gergekligin’ ulasamadig1 yerde riiya belirir.
Fakat kendisi de en az ‘gergeklik’ kadar gergekeidir.” (Zaimoglu, 2012, s.149) Baskisinin

riiyas1, Onceki hayati ile agk deliligi arasindaki ikilikte salinan ruhunun arayis halidir.
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I¢inde bir yer yeni kendiligini reddederken eski kendiligine dénmesini engelleyen giiglii

celdirenden (ask) kendini kurtaramaz.

Riiyast pigsmanlik ¢ukurlarindan nasil ¢ikacagini bilemeyen baskisinin babasina,
ondan kalanlara, onun 6grettiklerine, gonliine ve zihnine serpip yeserttigi tohumlara,
tanidig ilk ve hakiki aska...sucluluk duygusunun ilanmi gibidir. “Kendi hayatim: bir film
izler gibi izliyorum ve bu kadar disaridan bakabilmek pek de normal degil. Her insan
kendi hayatina biraz disaridan bakabilir kuskusuz, hatta bunu yapabilmek iyi bir sey
sayilir ama ben tamamen digsarida kalmistim ve tekrar donebilmenin yolunu bir tiirlii

bulamiyorum.” (Tufan, 2016-b, s.171)

Riiyalarda “Ya normal olarak baskilanmis bir ictepi (bilingsiz bir istek) biz uyurken
‘Ben’ in egemenlik alaninda soziinii gegirecek kadar gliclenmekte ya da uyanik yasamdan
artakalan bir egilim, kapsamindaki biitiin catiskan igtepilerle diisiinsel bir olay, biz
uykudayken bilingsiz bir igerikten destek gorerek giicliiliik kazanmaktadir.” (Freud, 2017,
S. 220) “Diis, ruhumuzda kimi duygular uyandirmak i¢in izlenen bir yol, bagvurulan bir
aragtir, diisiin amaci geride birtakim duygular birakmaktir” (Adler, 2017, 5.113). Boylece
riyalar “insanin kendisiyle yiizleserek bireysellesmesine katkida bulunmaktadir.”

(Sambur, 2005, s.114- 116)

Bagkisi biling diizeyinde sesli ifade edemedigi “tekrar donebilmenin yolunu bir
tiirlii. bulamryor” olma durumunun igtepileri, oOtekilestirdigi kendisiyle yiizlesmesine
katkida bulunurken bireysellesme ve arayis haline katki, yine baska “riiya”lardan gelir.
Baskisinin babas1 Ahmet Niyazi Efendi’nin defnedildigi gece “ihvanin kahir ekseriyeti”
rilyasinda baskisiyi goriir. Miiritler, “Posta oturacak miirsidi” beklemelerine ragmen
“halifelerden hi¢ kimseyi” riiyalarinda goremezler. O giiniin sabahinda baskisi ile
goriismeye gelirler ancak “miisait degilim” deyip miiritleri gecistirdigi icin gériisemezler.
“Istisare bitti bir de istinareye'® yatalim” derler. “Daha da tuhaf bir sey” olur: Yine
bir¢ogu riiyalarinda baskisiyi goriir. “Antik ¢agdaki tapinak uykusunun bir devami olan
istihareyle tiim kiiltiirlerde insan, smanmig bir yontemi kullanarak yiice giiclerle iligki

kurmaya calismaktadir.” (Schimmel, 2005, s.4) Bagkisi bu giicii tanidigin1 ilan eden

18 [stihare, islam geleneginde ve bir¢ok inang sisteminde olan bir riiya tiiriidiir. Tanri, tanrilar veya kutsal
ruhlardan gelecekle ilgili bilgi alma durumudur. Insan bilingli haldeyken cevap bulamadigi sorularmin
yanitini istihare uykusuna yatarak aramaktadir. Bu sorular genelde gelecege yoneliktir. Yapilacak olan bir
is, evlilik, go¢ gibi hayirli olup olmadiklar1 konusunda ilahi bir isaret beklenmektedir. Stfiler, bazen
seyhlerini istihdreye yatarak belirlemiglerdir. Kararsiz kalmanm verecegi olumsuzluklardan bir nevi
kurtulus olarak goriilebilir. (Polat, 2021, 5.32)
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sorusunu riiyalarinin ne anlama geldigini sorunca cevaben:

“Riiya bu. Pek ¢ok anlama gelebilir. Mana alemi genistir. Isaretlerin pesine
diisersin ama seni nereye gotiirecegini bilemezsin. Allah bilir. Mesele su, bu isaretlerin

gotiirecegi her yere her seye razi misin?” (Tufan, 2016-b, 5.183-184)

Baki Semih ile baskisi arasinda bu konugmalar gecerken “yandaki masada oturan
genc ciftin birden sesi yukselmeye basla” r. Kiz ayaga kalkar. Geng ¢ocuk kolunu yakalar.
“Kiz kolunu kurtarmak istemiyordu (r) sanki. Belki de adam kolunu tutsun diye ayaga
kalkmisti. Kolunu tutsun ve bir daha hi¢ birakmasin. (...) Gitmeme izin verme ne olur
bakisini gordiim kizin gozlerinde. (...) Acaba ben aymi seyi yapiyor olabilir miyim, diye
diistindiim. Baki Semih elimden tutsun ve beni kayboldugum sokaklardan tekrar evime

gotirsun istiyor olabilir miyim? (Tufan, 2016-b, s.183)

Baskisinin Eda’ya duydugu ask ile bildigi yoldan uzaklasip ¢iktig1 arayis yolunda
gecmisten getirdiklerinden, tarikattan, babasinin 6gretilerinden uzaklagsmak onu igten ice
rahatsiz eder. I¢inde bulundugu vaziyetin mantikli bir tarafi olmadigmi diisiiniir. “Kendi
cehennemimin dipsizligine yuvarlantyordum” (Tufan, 2016-b, s.138) Ancak geri doniis
yoluna girmekten de emin degildir ve nasil donecegini de bilememektedir. Baki Semih’in,
bu arayis halinde baskisinin sececegi yola delalet eden yeni miirsit olacag: “riiya’®” ve
“keramet’°/himmet?” figiirleri ilizerinden romanda yerini bulur. Baki Semih’in
baskisiyi dergaha getirdigi giiniin sabahinda bagkisi, 61miis babas1 Seyh Niyazi Efendi’yi
rilyasinda goriir. Niyazi Efendi, “Sen miirsidini bulamazsin, miirsidin seni bulur. (...) Sen
kalkip olmadik yerlere gittin, kimsenin seni bulamayacagint sandigin yerlere. Ama bak

geldin. Miirsidin gelip buldu saklandigin yerde ve elinden tutup buraya getirdi.” (Tufan,

EEINT3 LR I3

19 Hak riiya: Bazi1 hadislerde “riiya-y1 siliha”, “riiyay: sadika”, “riiya-y1 hasene” gibi farkli kelimelerle ifade
edilmistir. Bu isimlerle zikredilen riiyalar, edgas’tan uzak ve halistirler. Bu kisinin mazhar olacagi yakin
bir hayrin habercisidir. Bu sebeple Allah’tan Biisra (miijde) kabul edilmistir. Kisinin nefsine konustugu
rilya: bu kisinin uyanik halde zihninden gegen vehimlerin tesiriyle gordiigii riiyadir. Can sikici riiyalar
buraya girer. Seytanin iiziintii verdigi riiyd: Hosa gitmeyen. Bu ii¢ kisma Ibn-u Hacer dort kisim daha ekler:
Hadisu’n nefs: Nefsin konugmasi, yani arzularin te’siriyle goriilen riiya. Seytanin eglenmesi: Hadiste,
“Seytan birinizle riiyada eglenirse bunu baskasina anlatmayin” denmisti. Uyanikken yapmaya alistigini
riyada gormek: Belli saatlerde yemeyi itiyad edinen o saatte uyursa, kendini yemek yer gormesi gibi.
Edgas: (Karigik yalanci rityalar) (Canan, 1995, s. 508-509) olarak siniflandirilmislardir.

20 “Velilerin liizumu halinde gosterdikleri fevkalade hal” Ferit Devellioglu, Osmanlica-Turkge
Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi, 1992, s. 609.

2L Himmet; basiret, firset gibi dngoriiler yaninda tayy-i mekan, tayy-i zaman gibi yetilere de firsat
tanimaktadir. Mevlana’ya gore “halkin geneli ciiz’1 rahmete sahipken, himmet sahipleri killT rahmete
sahiptir.” Dolayisiyla yetkin insan, istediginde Allah Teala’nn izni ve irddesiyle yaratici muhayyile unsuru
olarak himmeti devreye sokabilir ve hasil ettikleriyle o himmeti ¢evresine, evrene bir rahmet ve nimet
olarak yansitabilir. (izmirli, 2022, s. 407)
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2016-b, s.183) derken yeni miirsidin Baki Semih olacagmi riiya yoluyla haber
vermektedir. Boylece riiya motifi, hanedanin/ hiikkiimdarin mesrulugunu gésterme amaci
guden saltanat riiyalar1 gibi tarikatin/ miirsidin mesrulugunu ispat1 hedefleyen bir rol

Ustlenir.

Bagkisinin kerametini sonradan anladig1 bir olay gergeklesir. Arkadasi Riistem’in
Corlu’da cezaevindeki annesi ile goriismeye gittiginde kadin, ona “Ayhan diye birini
taniyor musun?” diye sorar. “Uc gecedir riiyama ayni adam giriyor. Ayhan diye birisi.
Riistem’e yardim ediyor. Hep aymi adam ama.” (Tufan, 2016-b, s.238-239) Baskisi
tanimadigin1  soyler, ¢iinkii Baki Semih’in asil adinin Ayhan oldugunu heniiz
bilmemektedir. Baki Semih isminin, ona kendi babasi tarafindan verilmis bir isim
oldugunu sonradan 6grenir. Aslinda ¢ok iyi niyetli ve fedakar olan bu kader mahkiimu
kadin asla ¢ikmasi ve haber almasi miimkiin degilken kapali/dar mekan cezaevinde

kendisini ferahlatacak habere riiya kerametiyle ulasir.

Baskisi, Eda’nin Savas’la tekrar bulustuklarin1 ve konusmaya bagladiklarini haber
verdigi depresif gecede bir meyhaneye gider ve hatir1 sayilir derecede alkol alir.
Alkolliiyken Riistem’in kagirdig1 kiz yiiziinden bagkisiyi arayan adamlarin ona zarar
verebilecegi gerilimi tirmandirilmis olur. Ancak kasada oturan adam, Ayhan Bey aradi
gelip sizi kendisinin alacagini soyledi, deyince baskisi dyle birini tanimadigmi sdyler.
Biraz sonra “Baki Semih masanmin dniinde beliriver” ir. Baskisi, “Burada oldugumu
nereden biliyordun?” seklindeki sorusuna, tahmin ettim, cevabmi alir. Romanda
tirmandirilan gerilim Baki Semih’in gosterdigi keramet / himmet sayesinde diisiiriiliir.
(Tufan, 2016-b, s.252)

Baskisi, ayni gecenin sabahinda da rilya goriir. Bu riiya da digerleri gibi okuyucuya
anlamli tabirler ilham eden bir yapidadir. Riiyanin sonlarinda Baki Semih’in babasinin
serpusunu giydigini gérmesi okuyucuda onun miirsit olacagi seklinde bir algi olusturur.
Riiyasinda babasi ezan okununca ona abdest almasini sdyler. Bagkisi, unuttum abdest
almay1, der. Babasi oglunun ellerinden tutup abdesthaneye gotiiriirken ellerinin ¢ocuk
elleri oldugunu fark eder. Seyh Niyazi Efendi bagkisinin agzini, burnunu yikar. Pagalarini
kivirir, ayaklarini yikamasma yardim eder. Namaz kilinacak yere geldiklerinde baskisi
yine ben namaz kilmay1 hatirlamiyorum, der. Babasi bana bakarak kilarsin, diyerek saf
tutarken baskisi onu gozden kaybeder. “Utang ve garesizlik iginde” uzaklasmaya karar

vermisken “bir el kolumu tutuverdi. Baktim, Baki Semih’ti. Basinda babamin seyhlik
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serpusu vardi. Ellerimden tutup on taraftaki safa gotiirdii. Ellerim hala ¢ocuk eli.”

(Tufan, 2016-b, 5.254-255)

Baki Semih’in tarikatin basina miirsit olmasi da dervislerin gordiigii riyalar
sayesinde olur. Dergah bahgesinde dort kisiyi goriip yanlarma ilerlerken baskisiyi fark
eden Haci Fahri aglamaya baglar. Bagkisi, dnce seyh babasini hatirlayp agladigini
diisliniir ama igin aslin1 sonradan 6grenir. Dervigler o giin dergaha riiyalarinda gordiikleri
yeni miirsitlerine- Baki Semih’e- intisap etmek tizere gelirler. “Riiyamizi gordiik kalbimiz
mutmain.” Geg¢miste babasmnin toplandiklart bir aksam miiritlerine lizgiin bir sekilde
“Bizim nazarimiz kendi evladimizi bu tekkeye getirmeye yetmedi. (...) Bizim hergeleyi de
tekkeye cagiracak bir miirsit gelir, bir nazar eder o hergele de ne oldugunu bile
anlamadan geliverir buraya.” (Tufan, 2016-b, s.258) dedigini anlatir. Hac1 Fahri, Niyazi
Efendi’nin kendisi Oldiikten sonra gerceklesen kerametinin Baki Semih tarafindan

stirdiiriilmesinin sahitligiyle duygulanir.

Baskisinin “sehrin gobeginde (...) ama iceri adim atar atmaz disarida akip giden
hayattan, insanlardan, sehirden, iilkeden ve hatta 6z varliktan olduk¢a uzak (...) biitiin
mekanlardan ve varoluslardan azade” (Tufan, 2016-b, s.258) “kendilik kosesi” sunan
(Bachelard, 1996, s.57) bu mekana tekrar gelebilmesi icin elini kavrayan elin, evvelden
yapacaklar1 haber verilen ama ismi zikredilmemis olan Baki Semih’e ait oldugu, gecenin
dili riiyalar ve kerametlerle zenginlestirilen gizemli bir atmosferde aktarilir. Freud
rilyalarin riiyay1 goren i¢in genelde gelecegi bildirmek gibi dnemli bir amag tasidigini
ifade eder (Freud, 2017, s. 11) Sanzelize Diigiin Salonu romaninda da riiyalarin sadik
rilyalar olduklar1 ve segenekler arasindan birini isaret etmek ya da gelecegi gostermek
islevlerinin oldugu goriiliir. “Islam bilginlerinin ¢ogunluguna gore, riiya ruh ile
goriilebilen ve akil ile anlasilabilecek, kavranabilecek bir durumdur. “Ibn Sina, ibn Riisd,
Farabi, Gazali, Ibni Arabi ve Ibn Haldun gibi Islam diisiiniirleri riiyay1, ruhun ve fiziksel
bedenimizin iligkisel bir fenomeni olarak addetmigler” dir. (Evginer, 2010, S.72) Yetistigi
tarikat terbiyesinden tattigi ask nedeniyle uzaklasan baskisinin doniis yolunda Baki
Semih’in elini tutmasinda riiyalarin pay1 dikkat ¢eker. Boylece romanda baskisinin tekrar
donebilmesi i¢in Baki Semih’in ilgisiyle beraber riiyalarin gizemli dili, bir alt dil

olusturarak kullanilir.

Sufilerin insan-1 kamile uzanan seriivenlerindeki seyr-i siiliik kavrami ile analitik

psikolojinin insanin kendisini gerceklestirmesi yolundaki bireylesme siireci arasinda
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ciddi benzerlikler oldugunu belirtmek miimkiindiir. insan1 olgunlastirma eylemi olarak
gorebilecegimiz bu iki siiregte de bireyin ulasmayr umdugu son erek olan ‘mutluluga’
varmast i¢in bir ¢ileden gegmesi /sinavlar yolu ka¢inilmaz bir olgudur. Baskisinin roman
boyunca yasadiklarini da insan-1 kdmil olma ya da bireylesme agisindan degerlendirmek

mUmkundr.

Tasavvufta, bireyin insan-1kamil olma yolculugunda arzu edilen temel farkindaligi
“kendini bilmek” ifadesiyle somutlasir. Delfi buyruklar1 arasinda yer alan “kendini tan1”
emri de Jungcu bakis agisindaki “kendilik” baslig1 da ¢agrisimsal olarak benzesir. Jung
(2014, s.2278), sahte kendiligin, kendi diisiince sistemindeki “persona”ya karsilik
geldigini diistinmektedir. Laing’e gore de “[...] sahte kendilik, o6tekinin niyet ve
beklentilerine uyumlanmak suretiyle ortaya ¢ikar” (Laing, 2012, 5.98). Otekinin niyet ve
beklentilerine uyumlanan kisi ‘6z ben’ kavramindan bahsedebilir mi?  Michel
Foucault’ya gore kendilik insa edilen bir seydir ve 6znenin kendini nelere dayanarak insa
ettigi onemlidir. Sanzelize Diigiin Salonu romanmda anne kaybiyla bocalayan bagkisinin
Eda’yla karsilagsmasiyla gergeklesen “ilk goriiste ask”1 kemalat/bireylesme yolculugunun
baslangig fitilini atesler. Eda’ya hissedilen ve tek tarafli olan ask, baskisinin “miirsidim,
kemalat yoldasim” dedigi babasmdan; “cehri zikirlerle, devranlarla cezbe” halini
tattiklar1 asitaneden ayrilmasina neden olur. Bundan sonra ¢ikilan yol daha evvel taniyip

bildigi tarikat / yoldan farklidir.

Tasavvuf, hallerin, islerin ve huylarmn en iyisini alip uygulamaktir. SGfi, gelenin ve
gidenin kendisini mesgul ve rahatsiz etmedigi insandir. Sifi, yakin goriinen fakat
erisilmesi gii¢ olan insandir. Hz. Mevlana’ya gore ise tasavvuf, billurlagsmis belli kaide ve
akideler mecmuast degil, duyulan, yasanilan bir vakiadr ki, 6yle akli ve hissi
muhakemelerle degil, ancak kesif, ilham ve ask ile anlasilabilir. (Kopriilii, 1976, s.191)
En meshur tasavvuf tariflerinden biri soyledir. “Tasavvuf, Hakk’in seni senlikten
Oldiirmesi ve kendisiyle diriltmesidir.” Burada oliim soziiyle kastedilen kiskan¢higin,
gururun, enaniyetin, kibrin yok edilmesi, yani nefsin kontrol altina alinmasi, kisinin

Olmiis gibi nefsinden arinarak “fenafillah” (Demirci, 2000, s.10) mertebesine ermesidir.

Seyh Niyazi Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelen bagkisi dergahimn nefsi 6ldiirtip
fenafillah1 hedefleyen ortaminda zikirlerle, dualarla, halka olusturularak doniilen
devranlarla, Kur’an- Kerim tilaveti ve siinnet, hadis tedrisatiyla yetistirilmis, tarikat adabi

gormiis biridir. Allah aski tasavvufi diisiincenin odak noktasidir. Oliim -6lmeden evvel
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6lmek yani nefsinden gecmek ya da takdir-i ilahi ile 6lmek- hangi sekilde olursa olsun
sevgiliye kavusturacagindan istenilesi bir kavramdir. Oliimii sevgiliye “vuslat gecesi”
sayan Hz. Mevlana soyle der: “Cani sen aldiktan sonra 6lmek, sekere benzer. Seninle
olduktan sonra 61im, tath candan da tatlidir.” (G6lpmarl, 1959, s.107) Babasi baskisinin
tasavvuf terbiyesiyle yetismesinde ilk ve en etkili kisi olur. Babasina saygi duydugu
ifadelerinden net sekilde ¢ikarilan bagkisi, Eda’y1r taniyinca babasi miirsitliginde
yiirlimekte oldugu ilahi agk yolundan beseri ask istikametine sapar. Secilen bu yeni yol
tasavvufta imtihanlarla, zorluklarla, sikintilarla dolu yeni bir siire¢ anlamma gelir.

Eda’nim -tasavvufi baglamda bakildiginda- “nefs”i sembolize ettigi diisiiniiliir.

Jung’un kolektif bilin¢dis1 olarak tanimladigi yapisal 6gelerle bilincin etkilesimi
sonucunda dogan ruhsal gelisim asamasi ise bireylesim siireci olarak isimlendirilir. Bu
stirecin amaci ruhsal biitiinliige ulagmak, bilincin agsamasini genisletip bilingdisini agiga
kavusturmak, onunla biitiinlesmek demektir. Bir baska deyisle insanin kendi ruhsal
yapisinin en karanlik kdselerine kadar bilincine varabilmesidir (Gokeri, 1979, s.16).
Bireylesim, ayrilis- erginlenme- doniis ekseninde bir “asama arketipi”ni zorunlu kilar.
Kendisini en ¢ok ritler ve mitoslarda agiga vuran asama arketipini Campbell, kahraman
mitosu (the hero-myth) ile izah eder. Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu,
gecis ayinlerinde sunulan formiiliin biyitilmiis halidir: ‘ayrilma-erginlenme- doniis’
buna monomitin cekirdek birimi denebilir (Campbell 2000, s.41). Bireylesim,
kahramanin igsel seriivenini gergeklestirmek lizere kopusun siirekli olmadigi bir ayrilig1
zorunlu kilar (Ozcan 2003, s.106) Baskisinin babasmdan 6grendigi kutsallar1 ¢igniyor
olmas1 hem vicdani bir azap olusturur hem de kerametlerinden emin oldugu babasinin
durumu fark etmesi, evden ayrilmasini i¢sel olarak zorunlu kilar. “Yol zahmetlidir,
tehlikelerle doludur, ¢iinkii kahraman gegici ve yaniltici olandan gergeklik ve ebediyete,
olimden yasama, insandan tanriya gegisi gergeklestirmektedir” (Eliade 1994, s.21).
Sanzelize Diigiin Salonu romaninda baskisi evden ayrildiktan sonra maddi ihtiyag
dolayisiyla girdigi ilk isinde kendisinden cinayet iglemesi ya da intihara yardimc1 olmasi
istenir. ikinci isi ise bir ila¢ firmasinda sadece hayvanlar iizerinde test edilmis ilaglari

denemektir. Bu ilaglar1 kullanan bagkisi haliisinasyonlar goriir, saglik problemleri yasar.

Kahramanin kendini gerceklestirmesi bu ¢etin yolculugunda kolektif bilingdisinin
yapisal unsurlar1 olan Jung’un arketip olarak adlandirdig1 “gdlge, anima, animus, ylice
birey vb.” ile yiizlesmesine ve uzlagmasina bagl olarak gerceklesir. Baskisinin Eda’nin

aski yiiziinden yaptiklar1 kendisinde vicdan muhasebesi olustururken aslinda golge ve
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anima catisir. “Ihtimaller arasindan en kotiisiinii secmek gibi maharetlerim var.” (Tufan,
2016-b, s.54) Baskisi aldigi terbiyenin disinda aliskanliklar edindigi i¢in kendine

yabancilastigini hisseder.

Varolugsal anlammnimn farkindaligina varmak isteyen kiginin bu amacina ulagsmak
icin yalniz kalmasi biiyiik bir 6nem arz eder. Eda’nin baskisi yerine Savas’t se¢mesi ve
onunla evlenmesiyle yalniz kalir. “Onun okulu bitti, benimki bitmedi” (Tufan, 2016-b,
s.71) Yalmizlik bir ugurum, korku, cisimlesen hayaller, biliyliyen golgeler, yogunlasan
karanlik, dipsiz bir kuyudur (Lekesiz, 1997, s.89). Kullandig1 ilaglarin etkisiyle
haliisinasyonlar goren baskisi yasadigi eve kendini ait hissetmez, siirekli uykusuzluk
problemi yasar. “Yataktan kalkinca basim viicudumdan ayrilip odanmin icinde oraya
buraya kagmasin diye iki elimle siki stkiya tutup bir siire dylece bekledim.” (Tufan, 2016-
b, s.9) Insanmn sikismishik ve kusatilmislik duygusundan kurtulmas: bu
imtihanlar/mihnetler dizgesinin sifrelerini ¢d6zmesi ve kozmosun ritmine ayak

uydurmasiyla miimkiin olacaktir.

Yolun bundan sonraki kisminda dramatik kurguya, bocalamakta olan bireyin
elinden tutan, ona, mesleki, teknik, duygusal, manevi... alanlarda yardimci olan /6nderlik
eden ideal bir kisi eklenebilir. Tasavvufi eserlerde miirsit/ seyh, dervis, dede, hoca gibi
sifatlarla nitelenen bu ideal kisi “kamil insan” olma yolunda kritik dokunuslar1 yapar,
riyalar, hikmetli sozler, kerametler kanaliyla kisinin dogruya yOnelmesini saglar.
Sanzelize Diigiin Salonu romaninda asama/ kahraman arketipi olarak yorumlanan kamil

insan, baskisi i¢in babas1 Seyh Niyazi Efendi ve Baki Semih’tir.

Gustav Jung’un arketipsel kurami ya da Campbell’in monomit kurami agisindan
bakildiginda da benzerlikler goriiliir. “Asama/ben arketipi, “psisenin (yani kisiligin
tiimiiniin)  ge¢irdigi  gelismeleri sembolize eden bir arketiptir. “Ayrilma,
asama/olgunlagsma, donilis” seklinde formiillestirilen asama/ben arketipini Joseph
Campbell, “yolculuk” metaforuyla ve “yola ¢ikis, erginlenme, doniis” kalibiyla mitoslarin
ve masallarin analizinde kullanmistir. Monomitos ad1 da verilen asama/ben arketipinde,
bulundugu yerden ayrilarak ¢ok uzaklara giden ve asama gecirdikten sonra geri donen bir
kahramanin Oykiisii vardir ve bu Oykiide, insanligin evrensel bir tutkusu dile
getirilmektedir.” (Dokmen, 1983, s.385-386) Yiice Birey/Ana veya Yagh Bilge olarak da
nitelendirilen arketip ise daha ¢ok toplumlarmn binlerce yilda olusturduklar1 genel gecer

dogrularin eser igerisinde bir karakter iizerinde yansimasidir. “Jung, yash bilgeyi
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anlatimin arketipi olarak adlandirilmaktadir. Ancak bu arketip baska kiliklara biirtinmiis

olarak da goriindiigiinden (...)’anlatim’ sozciigiinii en genis anlamda almak gerekir”

(Fordham, 2015, s.74).

1. Ayrilma (Cagri, Davet) Evresi Asama/ben arketipinde birey, bilingdisint asip
kisiligini bir biitliin haline getirmeyi, kendilik’e (self) ulasmay1 hedefler. Boylece nihai

hazineyi -yani biitiinlesmis bir kisiligi- elde etmis olur.

Asama arketipinin “ayrilma” evresine tekabiil eden bu durum bagkisinin Eda’ya
asik olmasi, bu yiizden yetisme tarzina ve inandiklarina aykir1 davranmasi ve evden

ayrilmasiyla ortaya ¢ikar.

2. Asama/Olgunlagsma Evresi: Bireyin bilingdisini agsmaya basladigi, uyanislarin
gerceklestigi, kendilik’e (self) dair sorgulamalarin sonu¢ vermeye basladigi asamadir.
Asama/ben arketipinin ikinci evresi bireyin bir dizi zorlu sinavlara tabi tutulacagi,

karsisina iradesini kirabilecek bir¢ok zorluklarin ¢ikacagi olgunlagsma, asama evresidir.

Romanda bu asama Baki Semih’in yardimlari, dokunuslari, riiyalar ve kerametlerle
gecilen ve bireyin yavas yavas kendilik degerlerini buldugu bir evre olarak anlatilir. Bu
evrede baskisi calistig1 isyerlerinde karsilastiklariyla i¢ muhasebelere girer, bir yandan
kullandig: ilaglar bedeninde agir tahribatlar yapar, haliisinasyonlar goriir ve askini kabul
etmeyen Eda, Savas’la evlenir. Riistem’in de diiglinden kagirdigi kizla baskisinin evine

aniden gelmesi, onu kritik bir esige getirmistir.

3. Donilis Evresi Asama/ben arketipinde kahramanin c¢esitli simavlardan,
zorluklardan gegtikten sonra kendilik bilincine ulastigi, ruhsal biitiinliige eristigi evreye
doniis adi verilir. Bu evrede birey, i¢ diinyasina dogru yaptigi yolculugu basariyla
tamamlamis, uyumlu bir kisilige ulagsmustir. Bireyin zorlu sinavlardan basariyla gegmesi

de biiyiik bir ddiiliin onu bekledigi manasma gelir.

Sanzelize Diigiin Salonu romanmda Baki Semih’in yakin ilgisi baskisi istese de
istemese de yonelttigi yardimlar1 ile doniis evresi gerceklesir. Baskisi, Nurhan ve Riistem
kendilerini 6ldirmek icin arayan Kisiler oldugunu bildiklerinden artik evden dahi ¢gikamaz
olmuslardir. Perdeleri kapatip evde olan biten yiyeceklerle idare etmeye karar verirler.
Romanda ev bdylece karanlik, kasvetli, korkular icerisinde bekleyigin hakim oldugu dar
bir mekan halini alir. Bu ev ‘gerekli’ olan dip nokta kapali, dar ve karanlik imgeleriyle

insanin zorluk, sikinti, aci, keder, yalnizlik ve sabir mefhumlarini igsellestirecegi ve
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hi¢ligini idrak edecegi bir farkindalik mekanidir. Bu mekan, “bir sifir noktasi olarak,
baslangi¢, yoktan baslangi¢c anlamini tagiyan” (Camuroglu, 1999, s.63) ve insana higlik
bilinci veren bir mekan olma 6zelligine sahiptir. Bagkisi tam da yolculugunun dip
noktasini bulmusken Baki Semih hem bedenen hem de uhrevi/ manevi dokunuslariyla

yaninda olur.

Sanzelize Diigiin Salonu romanida baskisi i¢in miirsit-i kdmil / yice birey olarak
nitelendirilebilecek iki kisiden bahsedilebilir. Ilki baskisinin babasi Seyh Nizamettin
Efendidir. Baskisinin “kemalat yoldasim” diyerek nitelendirdigi fakat agkin ¢ilginlik hali
ile terk ettigi babasi onu sagken yalniz birakmaz. Ara ara liniversitesine giderek eve
donmesi i¢in oglunu ikna etmeye ¢alisir. Hatta bir gidisinde haliisinasyonlar géren ogluna
Feldk Suresini okur. Baskisinin goziinden gitmek bilmeyen hayali varliklar kaybolurlar
ve babasi1 varken bir daha goriinmezler. Doniisii i¢in ikna edemez ama oglunu baska bir
miirsidin getirecegi konusunda miijde verir. (Bu 6ngorii sonradan Baki Semih tarafindan
gerceklestirilir.) Oldiikten sonra da riiyalarina girerek oglu iizerinde etki meydana

getirmeye devam eder.

Baskisi i¢in miirsit-1 kamil /ylice birey olarak nitelendirilebilecek ikinci kisi Baki
Semih’tir. Seyh Niyazi Efendi’nin 6liimiiyle yerine gegecek kisiyi tespit i¢in halifeler
arasindan birini gérmek ilizere riiyaya yatan dervisler, halifelerden birini degil de
rilyalarinda hep birlikte baskisiyi goriince Baki Semih gelir, baskisiyi donmesi i¢in ikna
etmeye calisir. Ona kol kanat germeye baglar. Riistem ve Nurhan’in kagmasiyla hayati
tehlike olusmasi seklinde tirmandirilan gerilimle de dergdha donmeleri saglanir. Bu
stirecte riiyalarin Baki Semih’in miirsitligine isaret etmesi, Riistem’in annesinin Baki
Semih’i -hi¢ tanimadig1 halde- riiyasinda gdrmesi, Baki Semih’in bagkisinin gizliden
yapip ettiklerini bilip diistiigli zor durumlardan onu kurtarmasi “miirsit-i kdmil / yiice

birey” 1 dramatik kurguda daha etkili kilar.

Miirsit-1 kamil /ylice birey etkisiyle “bir higlikle birlikte biitiinlesmenin dikey
boyutuna yonelen birey, dairesel bir yolculuk yaparak “dongiisel zamanin varliktan
yokluga, yokluktan varliga doniisiinde” (Camuroglu, 1999, s.63) nihayet geldigi ug

noktaya tekrar ulasir ve boylece varlik halkasini tamamlamis olur.

Jung’a gore i¢ benlik, her seyi diizenleyen, kisiligin ve ruhsal biitlinliigiin merkezcil
noktasidir. I¢ benlik arketipi kavramsal diizlemde “kendisi olma” mesajin1 iletir (Gokeri,

1979, s.23). Kisinin bireylesim siirecini tamamlayabilmesi i¢ benlik ile arasindaki
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uzlasmaya baghidir. (Ozher, 2006, s.82) Baskisinin yetistigi adap ve terbiyeden,
dolayistyla kendisinden uzaklastigmi diisiindiigli donemde ask ekseninde yiirlimeye
calistig1 bir arayis yolculugu fark edilir bu yolculukta is arayis1 dolayisiyla yolunun
kesistigi insanlar ve diisiindiiriicii durumlar dikkat ceker. Universitede “SOHBET
EDEREK PARA KAZANMAK ISTER MISINiZ?” afisini goriip basvurdugu isin yash
ve yalniz insanlarla sohbet etmeye dayali oldugunu goriir. Esini kaybetmis, cocuklariyla
gorlisgmeyen biri olan Halil Coskun iizerinden “yalnizlik” olgusu mercek altia alinir.
Modern ¢agin biitiin maddi imkanlara, sagladig: rahatliklara ragmen insanlardan huzur
kavrammi c¢aldigi, Halil Coskun'un bas kisiye Huzur romanini hediye etmesi ile
somutlastirilir. Bagkisi, bu isten Halil Coskun'un kendisini 6ldiirmesini istemesi lizerine

vazgecer. (Tufan, 2016-b, s.117)

Maddi mecburiyetlerle yaptig1 diger is bir ila¢ firmasinm denekligidir. ilaglar1 olas1
tiim yan etkilerini hatta kalic1 zararlarin1 gbze alarak dener. Kullandig: ilaglar; zaman
zaman hallisinasyonlar gormesine, gerceklik algisinin bulaniklagsmasina sebep olur. Hatta
isi kendisine bulan arkadasi Levent, ilaclar yuzinden o6lur. Polis, 6liimii arastirirken
baskisi higbir sekilde ilag firmasindan bahsetmez. Ila¢ denekligi isi, modern cagda
cogulcu fayda bahanesiyle ya da maddiyat ugruna degersizlesen insan hayatina metaforik

olarak dokunur. (Tufan, 2016-b, s.143-145)

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda kahraman anlatic1 baskisi, anlatida hem
eyleyen hem de anlatan olarak goriiliir. Bagkisinin kurgusal yapida tstlendigi anlatim
Ozelliklerine baktigimizda i¢ konugmalara, i¢ ¢éziimlemelere, biling akis1 teknigine yer
verildigi, baskisinin i¢ diinyasinin okuyucuya aracisiz aktarildig1 goriiliir. “Romanin dili
de ‘sahicilik’ ve ‘siirsellik’ arasinda farklilasir. Diyaloglarda sahici dil 6n plana ¢ikarken
ic monologlarda siirsel dil belirgindir.” (Sengiil, 2018, s. 137) Postmodernizm
imkanlarindan da yararlanarak baskisi, zaman zaman okuyucu karsisindaymis da sohbet
halindelermis gibi hitap eder, sorular sorar: Bana kalirsa insan yazarak kendini iyi
hissedemez. (Tufan, 2016-b, s.40) Baskisi Eda’yla ilk tanistiklar1 andan itibaren yan yana
her geldiklerinde ayni hayali kurar. Layt motif olarak kullanilan bu hayal, eski Tiirk

filmleri ve anlatilarindaki kliseye gonderme yaparak ironi tekniginden de yararlanir:

“Arkamizdan birisi usulca yaklassa, bir kiralik katil mesela (...) o kiralik katil
elindeki susturucu takilmis tabancayla kafamizin arkasindan birer el sikiyor, once bana,

ama Eda korkabilir, once ona siksin ama bu seferde ben buna dayanamam, peki kime
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stkacak once, iyisi mi iki elinde birer silah olsun o 6Imese sadece ben 6lsem olmaz, mesele
ikimizin de ayni anda olmesinde, ayni anda silahlari atesliyor ve diisiiyoruz ,kanlarimiz
birbirine degiyor ve sonra bir oluyor, onun kani ve benim kamim bulusuyor ve bir daha
ayrilma imkani kalmiyor.” (Tufan, 2016-b, s.40) Bu ifadelerle Tiirk edebiyatinda kanlar1
ya da kiilleri birlesmek ya da mezarlar1 yan yana olmak seklinde sonlanan anlatilara
hatirlatma yapilarak mitsel bir boyut yakalanir. Eda’yla ikinci karsilagmalarinda yan yana
yiiriirlerken bagkisinin zihni yine ayni hayalin pesine diiser. Ayn1 hayali bir miktar devam
ettirdikten sonra “Kafamdan attim bu hayali.” der. (Tufan, 2016-b, s.46) Uglincii defa
yan yana geldiklerinde de “Hayal bu ya simdi biri arkamizdan yaklassa, iki elinde iki
silah... Yeter!” (Tufan, 2016-b, s.47) Baskisi, ayrica Eda’yla her yakinlagsmalarinin
ardindan “O an olseydim diinya giiven dolu, sicacik bir yer olacakti ve ben diinyanin en
huzurlu adami olacaktim.” ifadesi de i¢ konusma olarak leit motif halinde tekrarlanir. ic
konugsmalarla aktarilan bu hayaller baskisinin iflah olmaz bir romantik oldugunun
gostergesi olmanin yaninda romanin ilerleyisini ve tislubunu tamamlayan bir unsur olarak

goralar,

Roman boyunca Eda ile yan yana geldikleri anlarda “O an 6lseydim...” seklinde
baslayan ifadelerin tekrarlanmasiyla mutlu olma, memnuniyet duyma hali vurgulanar.
Sonlara dogru Savas ile bosanan ve ondan defalarca siddet géren Eda’nin Savasa tekrar
donecegini 6grendiginde birlikte 6lme hayalinden tekil bir 6liim fantezisine kayar. “Simdi
birisi gelse, hissettirmeden yanimiza kadar sokulsa, elindeki silahi usulca bana dogrultsa
ve ensemden ates etse, benim kanim onun ellerine bulassa, Mango’dan aldig1 bluzuna
bulassa, ¢ighk atsa, sarilsa.” (Tufan, 2016-b, s.246) “Eda’nin Mango’dan aldig1 bluzu,
Prada cantas1” gibi ifadeler baskisi agzindan kapitalizmin Eda iizerindeki etkisini

anlatmak i¢in kullanilir.

Eda’nin Savas’a donmesiyle iyice dfkelenen baskisi Savas’1 6ldiirmeye karar verir
hatta bunun i¢in hazirlik olarak birtakim girisimler de yapar. Ancak Eda onu arar ve
dergaha gelir. Biraz sohbetten sonra giderken baskisiye yakin davranir ve vedalasirken
sarilir. “O an 6lseydim, mutlak kurtulusa ermis saf bir ruha sahip olarak bu diinyadan
gidecektim. O an 6lseydim... Bu kadar.” (Tufan, 2016-b, 5.282) Romanin sonunda
Riistem’le kagigindan sonra Nurhan’a iyice kinlenen Nurhan’in yakmlarindan biri
baskisiye silah dogrultmus, onu ldiirmek kararhligindayken o: “Iyi tarafindan bakalim.
Mutlu bir adamim ben.” (Tufan, 2016-b, s.291) ciimlesiyle romani bitirirken son

bulusmada ger¢eklesen sarilmadan kaynakli mutlulugu -Olurken bile- dile getiren,
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adanmis bir asik olarak goriiliir. Baskisinin layt motif sdylemleri {izerinden romanin
diisiince ya da tema bakimindan sonu hazirlanirken dil ya da tislup bakimindan da bu son,

desteklenir.

Carl Gustav Jung’un kurdugu Analitik psikolojinin kolektif bilingdis1 (collective
unconscious) ve igerigindeki arketipler agisindan bakildiginda baskisi asama arketipidir.
Buna kahraman arketipi (hero archetype) veya monomitos da denir. (Gegtan, 2014, s.123)
Bu arketipe daha c¢ok masallarda, riiyalarda veya edebiyat iiriinlerinde rastlanir.
Kahraman yurdundan yola ¢ikar ve uzak bir iilkeye varir. Yol boyunca basindan bir¢ok
macera gecer ve sonunda bir 6diil alarak iilkesine doner. Dondiiglinde ise o artik ¢cok
degismistir. Uzaktan getirdigi 6diil ise sosyo-ekonomik ve psikolojik agidan degisimi
sembolize etmektedir. Aslinda kahramanin gittigi bu esrarengiz iilke kendi bilingaltidir.

(Gectan, 2014, s.77)

Jungian arketipler agisindan bakildiginda baskisi kahraman/agama arketipidir.
Baskisi de Eda'nin aski yliziinden dergahtan ayrilip diistiigii kendilik yolculugunda arayis
icerisindedir yol bulmaya ¢alisirken bir¢ok aciyla sikintiyla karsilasir yolunu kaybedecek
gibi oldugunda Baki Semih (yiice birey arketipi) onun yolunu bulmasinda yardimci olur.

Dergaha tekrar donerken yaninda Riistem ve Nurhan da vardir.

3.4.2.2.Norm Karakterler

Anlatmaya dayali edebi tiirlerde baskisiden sonra en fazla derinlige sahip, en ¢ok
boyut kazanma niteligi olan kahramanlar, norm karakterlerdir. Baskisiyi tamamlayan/
biitiinleyen norm karakterler, dramatik aksiyonu belirleyici isleve sahiptir. Bagkisinin
tilkenen enerjisini tamamlayan itici gii¢ ya da iilkii degerin belirginlesmesini saglayan
celisik deger timsali olarak okuyucunun karsisina ¢ikarlar. Baskisinin {izerinde en etkili

kisiler olduklarindan romanlarm dolayimlayici 6znesi olarak degerlendirmek gerekir.

Roman, bagkisinin hikayesini nakletmeyi amaglarken "norm karakter, romanda
amag olmaktan ¢ok bir amaci gergeklestirmek i¢in kullanilan bir aractir” (Harvey, 2004,
S.175). Norm karakterlerin gorevi zithk yaratmak ya da okuyucuda rahatlama etkisi
vermek olsa da asil gorevi roman baskisisinin eksiklerini vermektir. Norm karakterler
romanlarda gorevler listlenebilirler. Bu gorevlerin en basta geleni roman baskisisine

yansitict olmaktir. Yani romanm ana karakterinin eksiklikleri norm karakter sayesinde
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daha iyi yansitilir. Bu sebepten oOtiiri olusan noksanlarin giderilmesini saglar ve
baskisinin derinlik kazanmasina yardimci olur. Norm karakterler romanlarda okuyucu

icin mutlak bir yol gosterici ve her an yaninda istedigi bir rehberdir (James, 2004, 5.62).

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda Eda, Baki Semih ve bagkisinin babasi Seyh

Niyazi Efendi norm karakter olarak karsimiza ¢ikar.

Baki Semih (Ayhan): Modern ¢cagda keramet sahibi bir bilge
“Sems bir soruydu
Bir cevapt1 Mevlana”?

“Dergdhin en kidemlilerinden olan Baki Semih” baskisinin babasi Seyh Niyazi
Efendi'nin “en sevdigi dervislerinden” dir. Baskisi “cocuklugumun en sefkatli ve en bilge
ylizlerinden” diyerek anlatir. Ayrica onun tarikattan ayrilip ¢iktigi ask ve kendilik
yolculugunda kritik anlarda karsisina ¢ikar, tehlikelerden korur. Romanda gerilimin
tirmandirildig1 zamanlarda bagkisinin basma bir sey gelecegi algisi olustugu zamanlarda
-her nasilsa vaziyeti bilen- Baki Semih ¢ikagelir ve krizi ¢ozer. Miirsidine, miirsidinin
emaneti bagkisiye, tarikata ve dinine bagli biridir. Namazlarmi aksatmaz, tarikat
toplantilarma zikirlere, devranlara mutlaka katilir. Niyazi Efendi'den bahsederken
“cennet mekan efendim” gibi hiirmetli ifadeler kullanir. Baskisiye kars1 da oldukg¢a sabirlt

ve kibardir. Genelde “sehzadem” diye hitap eder.

“Geckin yasina ragmen yakisiklihigini muhafaza eden eski Istanbul beyefendisi.
Dergéha kapilandiktan sonra Sisli’de oturan ailesi tarafindan nerdeyse aforoz edilmis,
eski arkadaslari tarafindan da bir daha aramip sorulmaz olmus suskun bir adam.” Baki
Semih, ask yiiziinden yaralanmis bir adam olarak tarif edilir. “Dikkatle bakanlar orada

bir kadimin ellerini saglarimi sarilmasimi susmasini ve en nihayetinde gitmesini

gorecektir.” (Tufan, 2016-b, s.14)

Asil adi Ayhan olan Baki Semih, Istanbul'un ilk fabrika sahiplerinden ticaretle
ugrasan varlikli bir babanin ogludur. Kendisi de teknik tiniversitede okur, miihendis olur.
Genglik yillarinda paranin ve toylugun verdigi cesaretle “kodamanlarin kabadayilarin

mekanlarinda” vakit gecirir.

O yillarda Harbiye'de Ziraat Bankasi'nda c¢alisan bir kizla tanisir civil civil,

22 (Bengisu Sarniglari siirinden) KARAKOC, Sezai (2013). Giin Dogmadan, Istanbul: Dirilis Yaymlar.
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konuskan bu kiza asik olur ve evlenmeye Kkarar verir. Kiz, o yillardaki ismi ile Ayhan'a
cok iyi davranir, ilgilidir, tehlikeli islerden igki ve kumardan onu uzaklastirmaya yonelik

tavsiyelerde bulunur.

Kiz bir giin, daha evvel bir baskasiyla evlenip bosandigini, bu yiizden kendisiyle
evlenmek istemezse onu anlayacagini soyler. Ancak Baki Semih 6lesiye asiktir ve bu
durumu umursamaz. Bir siire sonra kizin, eski kocam dedigi sevgilisi ile kendisini Ziraat
Bankasi'ndaki hesabindan buldugunu ve hesabi bosaltmak istedigini 6grenir. Boyle bir
hayal kirikliginin etkisindeyken Niyazi Efendi ile tanigir. “Ben hi¢ kimseydim bana bir
isim verdi insan oldum. (...) Efendimin himmetiyle bir ismimiz oldu. Sonra da bize
Rabbimizin isimlerini ogretti elhamdiilillah.” (Tufan, 2016-b, s.249) ifadeleriyle “Baki

Semih” ismine kavusmasini anlatir.

Baki Semih, baskisinin kritik zamanlarda karsisina ¢ikar. Bu karsilagsmalarda
yasananlarm tamamen disinda olan Baki Semih'in mistik bir gii¢le her seyi bildigi algis1
olusur. Bas kisiye kol kanat olurken onu yumusaklikla ve sakinlikle ikna etmeye ¢alisir.

Ana fikri yasananlarla ya da yasanacaklarla ilgili, ibretli hikayeler anlatir.

Baskisi, Riistem ve Nurhan; Tekirdag Corlu'ya Riistem'in annesini ziyarete
gideceklerinde otobise binerken Baki Semih’le karsilagirlar. Baki Semih'in koltugu bas
kisinin hemen yamidir. Bagkisi Eda'nin evine girip ¢iktiginda Baki Semih onu disarida
beklemektedir, hizlica arabasina bindirip oradan uzaklastirir ve Eda'nin eski kocasi

Savas'mn orada bagkisiyi bekledigini anlatir.

Eda'nin eski kocas1 Savas'la yeniden goriismeye basladigini 6grenen baskisi duygu
yogunlugu ile meyhaneye gider, ¢okga iger onu kasadaki adam Ayhan Bey'in aradigini
kendisini almaya gelecegini soyler. Gitmeden evvel bilgi vermedigi halde Baki Semih'i

karsisinda gdren bagkisi asil isminin Ayhan oldugunu orada 6grenir.

Baki Semih, Riistem ve Nurhan'a da yardim eder. Bu durum Riistem'in
cezaevindeki annesine pes pese riiyalar seklinde ayan olur. Baskisi, ziyaretine geldiginde
Ayhan diye birinin ii¢ gecedir riiyasina girdigini sdyleyerek Ayhan isminde birini tantyip
tanimadigini sorar. Riistem i¢in bir¢ok fedakarlik yapmis olan bu kader mahkimu kadin
asla ¢ikmasi ve haber almas1 miimkiin degilken kapali/dar mekan cezaevinde kendisini

ferahlatacak habere riiya kerametiyle ulasir.
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Seyh Niyazi Efendi'nin vefatindan sonra halifesinin kim olacagina isaret arayisiyla
rliyaya yatan miiritler, rilyalarinda Baki Semih'i gordiiklerinde baskisi de Baki Semih'i
goriir. Riiyasinda babasinin biraktigi cocuk elini Baki Semih tutar. “Gordiigiim riiyanin
aslinda bana ne soyledigini biliyorum riiyalarin diline babamin aktardiklar: iizerinden
asinaligim var. (...) Riistem'in Baki Semih'le karsilasinca bir anda nasil degistigi geldi
aklima. Annesinin Baki Semih'i siirekli riiyasinda gormesini diistindiim. Eda'min evine
giderken bana anlattigi hikdyeyi o evin oniinde bizatihi yasayinca epeyce sasirmigtim.
Nerede olursam olayim gelip eliyle koymus gibi bulmasi da bir o kadar sasiwrticiydi.”

(Tufan, 2016-b, s.255)

Baki Semih tasavvufi agidan bakildiginda bireyin seyr-u siiliik yolculugunda ona
onderlik eden, insan-1 kamil olabilmesi igin yol gdsteren konumunda bir miirsittir. Islam
geleneginde bilgeligin kaynagi olarak goriilen “Allah’mn diledigi kisilere bundan bir parca
bahsedecegi, kisinin bu bilgelikle iyiyi ve dogruyu ger¢eklestirme kabiliyetine sahip olup
kemale erecegi ve diger canlilardan istiin olacag: belirtilmektedir” (Kuvanci, 2019, s.
325, 333). Baki Semih de halis bir mitedeyyin, menfaat glitmeyen bir sofidir. Riyalarla
kendisine bahsedilen makam, miijdelenir. Gosterdigi kerametlerle bu makami hak ettigi

roman kurgusunda desteklenir.

Carl Gustav Jung’un kurdugu Analitik psikolojinin kolektif bilingdis1 (collective
unconscious) ve icerigindeki arketipler agisindan bakildiginda ise Baki Semih yiice birey
arketipidir. “Yiice Birey/Ana veya Yash Bilge olarak da nitelendirilen bu arketip daha
cok toplumlarm binlerce yilda olusturduklar1 genel gecer dogrularin eser igerisinde bir
karakter Tlizerinde yansimasidir. “Jung, yash bilgeyi anlatimin arketipi olarak
adlandirilmaktadir. Ancak bu arketip baska kiliklara biirtinmiis olarak da goriindiigiinden
—Ornegin bir kral, bir kahraman, bir doktor ya da bir kurtarici olarak— ’anlatim’ s6zciigiinii
en genis anlamda almak gerekir” (Fordham, 2015, s.74). “Bu yash adam, diinyamiz gibi
iki milyon y1l boyunca insan yasamini tiim acilar1 ve nesneleriyle yasamis, varolusun ana
imgelerini kendinde biriktirmis ve evrensel deneyimi adina insan ruhunda bireysel bir

durum olusturan imgeleri yetkili kilmistir” (Jung, 2001, s. 244).

Kahraman/agsama arketipi yurdundan yola ¢ikip ve uzak bir lilkeye gidip yol
boyunca bagindan bir¢ok macera gecerken ylice birey arketipi bedenen ya da ontolojik
olarak hep onun yanindadir. Gerektiginde miidahil olur ve yol gosterir. Sonunda

kahramanin bir 6diil alarak iilkesine donmesi ve degisimi igin 6nder konumunda manevi-
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uhrevi yonu de olan bir bilgedir. (Gegtan, Engin, 2014, s. 123)

Baki Semih, nasihat yerine davraniglarini ve hayat bi¢cimini rehber kilan, bastan
ayaga tevazu kesilmis, feragat makamina ermis bir bilgedir. Menfaatten, ihtirastan arinip
ciktigr bunalimli ask psikolojisinden miirsidi Nizamettin Efendi sayesinde kurtulur.
Baskisiye de -0 istese de istemese de- rehberlik eder. Bu rehberlik esnasinda gerek riiyalar
kanaliyla gerek roman kurgusunda reel zemine oturan keramet ¢agrisimli miidahalelerle
baskisinin hayatin1 degistirir. Olas1 tehlikelerin var oldugu, gerilimin arttirildig:

zamanlarda krizi ¢6zerek gidisat1 degistirir.

Eda

Baskisinin iiniversite dgrencisiyken, annesini kaybettigi y1l, tamist1g1 bir kizdur. Tk
goriiste asik oldugu Eda, baskisinin yetistigi ¢evrenin yasantisindan oldukca farkli bir
hayat stirmektedir. Universitede edebiyat kuliibiinde dergi calismalarinda aktif olan Eda
sair ve yazarlardan haberdar entelektiiel bir durus gosterir. Edebiyat kulibi Gyeleri
c¢ikardiklar1 dergi i¢in annesi yeni 6lmiis birinin yazisini almay1 diisiiniirler. Bu vesileyle
baskisiyle tanisir. Amfiye duyuru yapmak iizere gelen Eda'ya bagkisi ilk goriiste asik olur.
Eda’ya askindan dogru bildiklerinden uzaklasir. Kendini ona oldugu gibi yansitmaktan

uzak durur. Eda neredeyse oraya gider, nasil yasiyorsa ona tabi olur.

“Diiz kumral sach, ince yapili, kemikli yiizlii biri” (Tufan, 2016-b, s.34) olan Eda
heniiz on iki yagindayken babas1 annesini terk eder. Eda, bu durumu babasimin baskasina
asik olmasina baglar ancak o kadini1 da ondan sonrakileri de terk eder. Babasinin karsisina
gecip acik acik “Baba, agzimiza sigtin sen. (...) Sen, herkesin agzina sigip ortada biraktin.
Bir sebebin olsa bir sey demezdim.” der. (Tufan, 2016-b, s.114). Erich Fromm’a gore alic
yonelis karakter tipinde olan “Bu gibi kimseler sevgi objelerini segerken hicbir ayrim
yapmama egilimini gosterirler.” (Fromm, 1994, 5.82) Baglanma ve sadakat problemi olan
bir babanin 6n ergenlik donemindeki kiz evladinin psikolojisi tizerindeki etki fark edilir.
Baskisiyi -hayatiyla ilgili detaylar1 anlatmadig: i¢in- yeterince giivenli bulmayan Eda,
kendisini asir1 kiskanan ve bundan dolay1 siddet uygulayan Savas’in bu hastalikli ilgisinin
daha giivenilir oldugunu diisiiniir ve onunla evlenir. Calisip evi ge¢indirme geregi
duymayan, durmadan bor¢ ¢ikaran ve Eda’nin yakinlarindan bile para isteyen; kendisini
darp eden, tecaviiz eden, iistiine ¢ocuk isteyen Savas’t meyve bigagi ile bacagmdan

yaralar. Onu hastaneye yollayip kendisi de karakola gider. Bunun iizerine bosanirlar. Bu
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stirecte Eda baskisiye yakinlasir. Onu evine ¢agirir. Birlikte yemek yerler. Burada baskisi
Eda’nin sofray1 ¢abucak kurusuna, yemek sonrasinda bulasiklari toplayip makineye
hizlica koyusuna, ¢ay1 demleyisine bakarak edebiyat kuliibiindeki kizin yerine pratik bir

ev haniminin gectigini diisiintir.

Bagkisi tam da yeniden umutlanmisken disarida yemek yemek icin sozlestikleri
lokantaya gelen Eda; Savag’la tekrar deneyecegini, onunla bulusacagmi baskisiye haber
verir. Bu durum bagkiside ¢cok biiylik hayal kiriklig1 olusturur. “Ben ne olacagim Eda?
Ben ne olacagim Eda? Eda ben ne olacagim? Ne olacagim ben Eda?” (Tufan, 2016-b,
s.34). Eda’nin “Mango’dan aldig1 bluzu, Prada ¢antas1” gibi ifadeler baskisi agzindan

kapitalizmin Eda tizerindeki etkisini anlatmak i¢in kullanilir.

Aslinda bagkisinin kendisi i¢in yaptig1 cilginca fedakarliklar1 da bilen Eda bunlar
saplantili agk1 Savas yiiziinden gormezden gelir. Baskisinin, kendisinin surekli dersinden
kaldig1 hocanin odasina konusmak iizere gidip kendini kaybettigini, hoca tarafindan
cagirilan gilivenlik gorevlileri tarafindan doviildiginu bilir. (Tufan, 2016-b, s.76- 77)
[zmir’e saatler siiren yolculuga katlanarak kendisi ¢ok seviyor diye Thsan Oktay Anar’la
goriisiip onu edebiyat kuliibiiniin organizasyonuna gelmesi i¢in ikna etmeye calistigini da
bilir. (Tufan, 2016-b, s.78- 81) Eda’nin sevgilisi Savas, onu darp etti diye Savas’a kafa
tuttugunda ve Savas tarafindan darp edildiginde bizzat Savas’in yanindadir. (Tufan, 2016-
b, s.124) Ancak Eda, kendisi i¢in darp edilmeye razi olani degil kendisini darp edeni

tercih eder.

Es sec¢im karar1 hem erkekler hem de kadinlar i¢in karmasik bir durumdur. Alman
Faz gazetesinde yayimlanan arastrma sonucuna gore ‘“Cocuklugunda veya geng
kizliginda kot muameleye maruz kalmig ve iistelik de annesinin baba tarafindan
doviildiigiinii goren bir kadm, kendine es olarak siddet kullanan birini segme konusunda
ailesinde boyle bir siddet gormemis olan kadinlara oranla on kat daha fazla risk tasir.”
(Pfeiffer / Wetzels, 2000, s.14) Eda da evlenmek icin kendisine psikolojik, ekonomik,

fiziksel ve cinsel siddet uygulamis olan Savas’1 seger.

Baskisinin Babasi: Seyh Niyazi Efendi

Seyh Niyazi Efendi bir tarikatin miirsidi, sadik ve hiirmetli bir es, tek cocugunu
kendi hayat durusuna gore yetistirmeye calisan ilgili bir babadir. Tarikatta yiiriitiilen
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ritlielleri yonetirken kiigiik yapisina ragmen devlesen baska tiirlii hallere biirtinen biri
olarak tarif edilir. Devran esnasinda lizerine haydariye giyip baslik takar, tiitsiiler yakilan
ortamda adeta cemaatin "kalbini avuglarina" alir. "Goksel bir yolculuk eder gibi gozlerini
yum' ar, " sonra bir miijdeye mazhar olmus gibi"” gozlerini acar. Gunlik hayatta genellikle

mahzun biriyken devran esnasinda ¢ocuksu bir neseye biiriiniir.

Dersler, 6zel sohbetler, ziyaretler, okumalar, uzun uzun ibadetler ve yazi
faaliyetleri yapar. Bazi klasik Arapca ve Farsca metinleri Tiirkgeye ¢evirir. Bazilarina da
serhler yazar. Basilmis terciimeleri ve telif eserleri vardir genellikle tasavvuf kiiltiirt,
gelenek gibi konularda yazar. Ayrica talebesinin sohbetlerinden derledigi bir kitab1 da
vardir. Universitede yiiksek lisans ve doktora tezi calisanlar siklikla Seyh Niyazi Efendi'yi
ziyaret ederler.

Muhataplarina baktigi zaman ne diisiindiiklerini anlar kalplerinden gegeni bilir.
Evladina ya da bagkasina yapmasi gereken bir uyar1 varsa dogrudan sdylemek yerine
“durumla ilgili ahlaki, ilkeyi, edebi, diisturu, dogruyu, hakikati hatirlatacak incelikli,
derinlikli meseller sdyler. Sonra uyarisini ayni incelikle durumun seyrine gore surdurir.”
(Tufan, 2016-b, s.72) Oglu eve ilk defa alkol almis vaziyette gelince de durumu anlar,
adeta kalbinden gegeni bilmis gibi ask iizerine siir okur, Leyla ve Mecnun hikayesinden

bir boliimii anlatir ve ogluna sdylemek istediklerini metaforik olarak anlatir.

Bagkisi Seyh Niyazi Efendi’yi baba olmanin 6tesinde rehberi olarak gorur. “seyhim,
miirsidim, yol gostericim, kemalat yoldasim bana meselenin zahirini, batinini sahih
bicimde agik etti fakat ben buna razi gelemedim. Nefsim nisyanim heva ve hevesim
gozlerime, kulaklarima, kalbime, perde oldu ve babamin ne dedigini duymaz gérmez
oldum.” (Tufan, 2016-b, s.72) Ancak Eda'ya hissettigi karsiliksiz ask ve bu ask i¢in

verdigi miicadele onu babasiyla el ele yiiriidiigi “kemalat” yolculugundan alikoyar.

Baba diisiinceler diinyasmin insan yapisi seylerin kural ve emirlerin disiplinin
gezme ve maceranin temsilcisidir. Baba ¢ocugun 6gretmeni, yasamdaki yol gostericisidir.
(Fromm, 1994, s. 49) Baskisi, yol gostericisi olarak gordiigii babasiyla yasadiklari evden
“kendilik” arayisiyla ayrilir. Babasi, gurur yapmaz bir siire sonra oglunu okul ¢ikisinda
bekler. Onu donmesi icin ikna etmeye calisir. Hatta kendisi 6ziir diler. Ancak baskisi
donmez. Bu durum 6mriiniin son demlerindeki seyhi “ruhunu teslim edinceye kadar” en

cok iizen sey olur. “Bizim nazarimiz kendi evladimizi bu tekkeye getirmeye yetmedi. Ama
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yeni seyh getirecek.” (Tufan, 2016-b, 5.257) diyerek oglunun doniisiiyle ilgili ongdriisiinii

ifade eder.

Derviglerin seyri siilukuna refakat eden, zikirlerde adeta devlesen Seyh Niyazi
Efendi zaman zaman keramet/himmet 6rnekleri gosterir. Oglunun kendi 6ldiikkten sonra
tekkeye gelecegini ve bagka bir seyh tarafindan getirilecegini sOylemesi, ara ara

baskisinin riiyalarina girerek gelecege dair isaretler sergilemesi bu durumu 6rneklendirir.

“I¢ benlik/ 6zben, -bilinglilik ve bilingsizlik — her ikisine de uygun diisen bir orta
nokta kanaliyla birlesmesine yol acan arketipsel bir imgedir ve kisiligin merkez noktasi
olarak bireylesme yolundaki son duraktir. Ozbenin dogusu kisinin yasam algismi
biitiiniiyle degistirir ve tam bir doniisiim saglar.” (Jacob, 2002, s.170). Ruhsal biitiinligii
ve tamlig1 saglayan 6ze ulagma, baskisinin seriiveninde yiice birey araciligiyla ortaya
cikar. Romanda, yiice birey arketipini kisisel diizlemde temsil eden bir diger kisi de

tasavvuf ehli olan Seyh Niyazi Efendi’dir.

Jung’un kendilik kavramlariyla ifade ettigi 6ze ulasmak sancili bir siirectir ve ona
kavusmak i¢in, kiginin dogasindaki akilc1 olmayan karmasik oldugu kadar asagilik olan
yonleri de kabul etmesi gerekmektedir (Fordham, 2015, s.80). Merkezde Tanr1 yer
almaktadir ve degisim/doniisiim siirecinde distan i¢e yonelen kahraman, biitiinligiini
tamamlamay1 da basarabilir (Fordham, 2015, s.87). Jung’un ice yonelmek ve merkezdeki
0zii kesfetmek olarak gosterdigi gelisim, tasavvufta, kendini bilmek dolayisiyla orada var
olan Rabbini bilmektir. Seyh Niyazi Efendi riiyalar kanaliyla oglunun ve tarikat
iiyelerinin duygu ve algilarini etkiler. Babasi; baskisi i¢in iyi, giizel, dogru, ideal olanin,
vicdanin, distan i¢e yOnelisin semboliidiir. Babasiyla yasamay1 “plruzsiz, parlak,
kusursuz ancak ¢ok kaygan bir zeminde” yasamaya benzetse de i¢ten ice babasina

hayranlik duyar.

3.4.2.3.Kart Karakterler

Roman kurgusunda sadece iistiine yiiklenmis gorevi yerine getirmek i¢in bulunan
tek tip Ozellikleriyle hizmet ettikleri duygunun somutlasmasini saglayan roman

kisileridir.

Edebi eserlerde bireysel derinlik kazanamayan "tek bir diisiincenin kuklas1" (Eliuz,
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2001, s.80) ve "asil kahramanin kisiligini billurlagtirma" (Tekin, 2011, s.22) islevine
sahip kart karakterler, genellikle karsit giice ait degerlerin tagiyicisidir. "Kart karakterler,
tek, yogun, canli unsurlar1 somutlastirirlar; roman baskisileri ise karmasik, saf olmayan
ve bir olus siireci i¢inde olan unsurlardan olusurlar." (Stevick, 2017, s.185) Baskisinin

olay orglsundeki seyri tizerinde etkili olabilen bu kisiler tiplesmeye meyillidir.

Eserin kart karakter grubunu baskisinin annesi, Riistem, Halil Coskun ve Levent

olusturur.

Bagskisinin Annesi

Ismi verilmeyen ve fiziksel dzelliklerine dair detaylandirilmayan baskisinin annesi,
baskisi iizerinde biraktigi etki ile romandaki yerini bulur. Baskisi i¢in dogurup biiyiiten
olmaktan Gte bir varlik olan annesinin 6liimiiyle hayatin taglar1 yerinden oynar. Hayat1 bir
diizen icerisinde devem etmekteyken dengesi bozulan, 6ziinden getirdikleriyle mesafesini

git gide acan biri olur.

Anne, “hikdyenin basinda” (Tufan, 2016-b, $.32) olaylarin baslatan1 ve dolayl
miisebbibi olarak karsimiza cikar. Oldiikten kisa bir siire sonra okudugu iiniversitede
amfiye gelerek annesini yenilerde kaybetmis biri olup olmadigmi soran kiza (Eda)

gonliinii kaptirir.

Annesi Seyyit Nizamettin Efendinin en bilyiik kiz1 Ummii Giilsiim Hanim, seker,
tansiyon, karaciger saghk problemleriyle ugrasir. “Hastalik, hastalik diyorum. Insan
hastaliktan degil dertten oliir. Annemin kimseye anlatamadigi dertleri vardi. Kimseye
anlatmadigr gibi bana da anlatmadi dogrusu. (...) Ciimleleri yarimdi annemin, ordan
biliyorum.” (Tufan, 2016-b, s.33) Romanda saglik problemi disinda dertleri oldugu
soylense de bunlar bagkisinin intibalar1 olmaktan 6teye gegmez, detaylandirilmaz. Sadece
baskisiyi dogururken gergeklesen bir problemden dolay:r bir daha g¢ocuk sahibi
olamadigina deginilir. “Cocuk sahibi olmak, kutsanmms bir degerdir.” (Ozher, 20064,
s.87) Bu nedenle baskisi bilinci ve iradesi disinda gerg¢eklesen bu sonugtan dolayi
sugluluk hissetmektedir. “Rahminden koparken tirnaklarimla baska bir ceninin daha

tutunabilecegi duvarlari parampar¢a ettigim duygusundan kurtulamadim.” (Tufan,

2016-b, 5.34)
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Bagkisi i¢cin anne “ev sesleri” dir. Annesizlik ise sadece eksiklik degil “bosluk,
hi¢lik, karanlik, havasizlik, suskunluk” (Tufan, 2016-b, 5.43) anlamina gelir. “Annenin
oliimiiniin grameri olmuyor Eda. Insamin annesinin 6liimii zaten hayatin anlatim

bozuklugu.” (Tufan, 2016-b, s.47)

Bu baskalarin1 diisiinen bencil olmayan yapisindan dolay1 anne sevgisi sevgilerin
en ylice tiirii ve tiim duygusal baglarin en kutsali olarak kabul edilir. (Fromm, 1995 s.56)
Sanzelize Diigiin Salonu romaninda anne, 6liimii ile bagkiside duygusal bosluga neden

olur. Yoksunluk hissiyat1 icerisindeki baskisi ask girdabinda bilingsizce doner.

Rustem

Baskisinin bir buguk sene Kurtulus'ta Erzincanlilarin mahallesinde bir evde ayni
evde kaldig1 arkadasidir. Dinlemekten ziyade konusmayi tercih eder. Cok konusmasi
“karsilikli muhabbet etmek icin degil bogazina batan bir seyleri saklamak i¢in” gibidir."
Seni dinlemek i¢in gelir, yani1 basma oturur. Sen heniiz ilk ciimleni kurarsin ve Riistem
oradan lafi alip kendi meselesine baglayip uzun uzun anlatmaya baslar." (Tufan, 2016-b,
s.24) Kocaeli'nde veya Adapazari'nda meslek yiiksek okulunda iki yil halkla iliskiler
okumus diizenli isi olmayan biridir. Esenler *de Sanzelize Diigiin Salonu'nda sunuculuk
yapar. Diiglin oldugu aksamlarda sunuculugun yani sira salondaki islere de yardimcei olur.
Diigiin sahibinin memleketine uygun sahne performansi sergiler. Rlstem kisisinin iki
yillik bir béliim okuduktan sonra diizenli bir is elde edememesi hayatindaki diizensizligi,
yarimliklari, eksiklikleri somutlastirir. Gegim kaygisiyla ¢alistigi diigiin salonunda diigiin
sahibinin memleketine uygun performans sergilemesiyle de populist yaklagimm maddi

kazancla orantisal iligkisine simgesel bir gonderme yapilmis olur.

Riistem on bes yasindayken yani vaka zamanimdan on ii¢ yil 6nce, annesi, babasini
ve babasiin bir arkadagini 6ldiirdiigii i¢in cezaevine girer. Mahkemede neden boyle bir
cinayeti isledigini anlatmaz. Sonradan okur tarafindan Riistem’in 6z annesi olmadig:

Ogrenilen kadin, bu cinayeti Riistem’i korumak i¢in islemistir.

Riistem, Corlu cezaevinde kalan annesini diizenli olarak ziyaret eder. Baskisiye
“Konugskan bir adam oldugu halde annesini ve isledigi cinayetleri babasint ve o adami
bir kere olsun™ (Tufan, 2016-b, s.24) anlatmaz. "Icinde bir yerde ¢ok derinde bir yerde
kimsenin sapindan tutup ¢ikaramadigi bir yerde eski, paslanmuis bir bicak sapli duruyor.

Kimsenin eli yetismedigi gibi kendisi de ¢ikaramiyor.” (Tufan, 2016-b, s.25) Boylelikle
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diigiin salonunda popiilist eglencelikler i¢in 6z benligini, cezaevindeki annesi kanaliyla
da travmalarmi ve duygularimi baskilayan Riistem bu iki mekan arasina sikigmis hayatiyla
okurda “smirlilik” cagrisimi olusturur. Ayrica diigiin salonundaki (dogal ya da
gostermelik) neseli hatta ¢ilgin halin aksine; sikici, yalniz, tenha bir tecrit halini yasatan
cezaevinin kasveti arasindaki g¢eliskiye hapsolma durumu, Riistem kisisi iizerinden

aktarilmis olur.

Riistem'in kurguda tistlendigi en 6nemli rol bagkisinin hayatinda kritik gelismeler
olurken bir gece yaninda gelinlikli bir kizla ¢ikagelmesidir. Tanimadigi Diyarbakirl bir
geng kiz, Batmanli biriyle evlenecekken diigiin salonundan birlikte kagarlar ve bagkisinin
evine sigmmak {izere gelirler. “Diigiin salonundan kagma olay1 kurgunun en zayif
halkasmi olusturur. O kadar kisinin arasindan gelinin gelinligi ile hi¢ kimseye
goriinmeden ortadan kaybolmasi inandiriciliktan uzaktir” (Sengiil, 2018, s. 125). Ancak
Ristem’in Nurhan’t kag¢irmasi gibi smir ihlali barindiran bu kagirma eylemi baskisiyi
once izleyici sonra da katilimec1 konumuna getirir. Bu, baskisinin sadece kendi ask1 (Eda)
yiiziinden degil, bagkalarinin gatismalar1 icinde de kimligini yeniden tanimlamak zorunda
kaldig1 bir stireci tetikler. Boylelikle Riistem, “yoldan ¢ikis” ve “baskasinin hikayesine
dahil olma”nim sembolii olur. Riistem, Sanzelize Diigiin Salonu, cezaevi, dergah gibi hem
siradan hem toplumsal hem bireysel hem kutsal mekanlar arasinda gidip gelen bir
figiirdiir. Bu haliyle o, baskisinin diinyasinda bir esik bekgisi (threshold guardian) iglevi
goriir. Jungyen anlamda Riistem, bagkisinin bilingdisina gecisini kolaylastiran figiir
olarak “Go6gebe Ruh” ve “Mekanlar Arasi Koprii” islevi iistlenir. Riistem, baskisinin daha
ug, daha tehlikeli, daha sokakta bigimlenen bir alternatif benligi gibidir. Her ne kadar
baskisi, dergahtan gelmis ve bir tarikatin terbiyesiyle biiyiimiis olsa da Riistem onunla
hareket ettikge aslinda “herkesin hikdyesinde biraz kendi hikayesi” oldugunu fark eder.
Bu yoniiyle Riistem, bir ayna karakter olarak bagkisiye kendisini digsaridan gérme firsati
sunar. Boylelikle arayisin gblgesi durumunda “Aynalik” sembolii olarak da fonksiyon

Ustlenir.

Diigiin salonundan ka¢gma olaymdan sonra Riistem, Nurhan ve bagkisi tehlike
altinda olduklarindan romanda gerilim olusturulur. Roman boyunca olusan gerilimlerde
kurtarict olarak gordiiglimiiz Baki Semih ile Riistem'in yolu da bdylece kesisir. Gerilim
yikseldiginde Baki Semih, tgiinii de kaldiklar1 evden alip dergaha gotiiriir. Bir sire
dergahta misafir eder. Bu siiregte Riistem, cemaat namazlarina eslik eder Nurhan ile

temizlik iglerine yardim ederler. “Sanki on yillik dervis gibi ortama ayak uydurmuslard.
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Bir daha ayrilmayacaklarmis duygusuna kapildim. Burada dogmuglar ve burada
olecekler sanki. Yurtlarini bulmug iki miilteci.” (Tufan, 2016-b, s.220) Sanzelize Diigiin
Salonu’ndan dergéha uzanan olaylar zinciriyle Ristem; diizensiz, kdkstiz, samimiyetten
yoksun, arafta ilerleyen hayatini; -tiim tehlikelere ragmen- dingin, samimi, teslimiyetli ve

aidiyetli bir zemine tasimanm huzurunu duyar.

Riistem karakteri, baskisinin i¢sel doniisiimiinii hizlandiran bir katalizor, araf halini
somutlastiran bir figlir ve bagka hayatlarin i¢ine girerek kendi kimligini sorgulama
stirecini baglatan bir simge olarak okunabilir. Onun hikayeye dahil olmasiyla, baskisinin
ruhsal ¢6ziilmesi derinlesir; romanin hem mekan hem tema diizleminde Riistem, gecis,

baskalagim ve sinir ithlali gibi kavramlar1 temsil eder.

Riistem'in ¢ocuklugu zor gecer. Biyolojik anne babasinin kim oldugunu bilmeyen
Riistem, cezaevindeki kadin tarafindan evlat edinilir. Uvey babasi pis islere bulasir.
“Kumar var, cigara var, i¢ki var(...) annemin zoruyla canini digine takip korumasiyla ben
ortaokula gidiyorum ama uvey babam surekli girsene bir ise(...) deyip benim de annemin
de burnundan getiriyor. (...) Dahast var, bu adam gitmis, herkese bor¢ yapmis.” (Tufan,
2016-b, s.139) Riistem'in annesi borg yiikiiniin altindan kalkmaya ¢alisirken kocasimnin
Riistem'i pis islerine bulastirmaya calistigini1 6grenince gozi doner, kocasini ve arkadasi

Naim'i olddrdr.

Riistem, baskisiden daha once de iyilik goriir. Bir taksici Riistem'i parasini
0demediginden dolay1 darp ederken baskisi Riistem'i taksicinin elinden kurtarir, ona olan
yukli borcu 6der. Corlu'da cezaevinde kalan annesini riiyasinda géren Riistem apar topar

taksiye biner, parasini 6deyemez diistligli zor durumdan onu baskisi kurtarir.

Baki Semih'in giivenli bir yere gitmeleri igin yardim etmesinden sonra Istanbul'dan
ayrilirlar. “Istanbul'dan ¢iktiktan sonra romandan ¢ikmuslar gibi bundan sonra baslarma

ne geldigi ile ilgili bilgi verilmez.” (Sengiil, 2018, s. 125)

Riistem karakteri, romanin tematik yapisinda “esik figlirli” olarak konumlanir.
Baskisinin kendi i¢sel doniistimiine giden yolda Riistem, hem onun diinyasina disaridan
miidahale eden bir arac1t hem de bir “g6lge benlik”tir. Nurhan’1 kagirmasi, cezaevindeki
annesiyle kurdugu iliski, taksiciyle gerceklesen kavga baskisiyi siradan, geliskili ve ¢cogu
zaman kaotik yasam deneyimleriyle yiizlestirir. BOylece Riistem, baskisinin tarikat

terbiyesinden gelen sabit kimligini catlatan, onu basgka hayatlarin hikayesine dahil eden
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ve bu sayede kendi doniistimiinii miimkiin kilan bir katalizor iglevi gorir. Jungyen
arketipler baglamimnda bakildiginda Riistem, baskisinin bireylesme yolculugunda
karsilasti1 "gblge" arketipini temsil eder; bu golge sayesinde baskisi kendi simirlarini ve
benligini yeniden tanimlama imkani bulur. Riistem’in varhigi, baskisinin igsel
catigmalarint goriiniir kilarak kimlik bunalimini derinlestirir ve romanin ana izlegi olan

"kendini arayig" siirecinin vazgegilmez bir halkasi haline gelir.

Halil Coskun:

Tesvikiye Hiisrev Gerede Caddesi Baydaroglu Apartmaninda bulunan evinde
yalniz yasar. Ge¢cmiste Ziraat Bankasi'nda yiiksek miifettislik vazifesi yapar babas1 Halk

Partisi'nde siyasi ge¢cmisi olan biridir.

Bagkisi, Halil Coskun'la iiniversitede “SOHBET EDEREK PARA KAZANMAK
ISTER MISINIZ?” ilanin1 gériip basvuruda bulundugu sirket kanali ile tamsir. ilk
ziyaretinde daha onceleri i1yi bir hayati oldugundan, Fahrettin Korutiirk’le yaptigi
komsuluktan Datca'daki yazlik komsularindan, siyasetin ve halkin nasil yozlastigindan

bahseder.

Baskisinin ikinci ziyaretinde onu "oglu gelmis gibi" duygulu karsilar. Halil Coskun
bu ziyarette gecmisinin trajik yonlerini anlatir. Karist Selmin, otuz yillik evliligin
ardindan on y1l 6nce "aksam yemegi sonrasinda oturmus kahve icerken" bir adama asik
oldugunu soyler. “Daha meselenin ne oldugunu anlayamadan oturup adamakilli bir kez
olsun konusmadan™ evden ayrilir. Karisinin evi terkinin ardindan Halil Coskun her giin

kendisine neden sorusunu sorar, cevap bulamaz.

Bir y1l sonra karis1 Selmin bir aksam vakti elinde bir bavulla doner. Adam igeri
davet eder. Bundan sonra birlikte yiyip igerler ancak odalarina gegip yalniz uyurlar.
Cocuklart ise tepkisel davranir. “Kizimiz ve oglumuz O geldikten sonra evimize bir daha
adim atmadilar. Ne kendileri ne de torunlarimiz.” Biraz zaman gecer ama hi¢bir sey
degismez. Bir sabah Halil Coskun Selmin'in odasindan ¢ikmadigmi fark edince girip
bakar. Tansiyon ilacinimn tamamini i¢cerek intihara yeltendigini goriir, hastaneye kaldirir.
Selmin ii¢ ay yogun bakimda kalir ancak kurtarilamaz. Cocuklari cenazesine gelmedikleri

gibi sonradan babalarini ziyarete de gelmezler.

Ustiine babalarmim akli dengesinin yerinde olmadigini iddia ederek kanuni miras
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haklar1 olan miilkleri satabilecegi endisesiyle islem yasagi koymak isterler. Bunun
iizerine Halil Coskun oturdugu daire haricinde biitiin miilkleri onlarin iizerine gegirir.
Cocuklar1 daire i¢cin de diretince saglik kurulunun karsisina ¢ikar. Saglkli oldugunu
ispatlar. Ancak artik ¢ok mutsuz ve yalmzdir. intihar etmek ister. “flaca baktim, ipe
baktim, camdan baktim. Olmad:.” (Tufan, 2016-b, s.121) Baskisiden onu zan altinda
birakmayacak sekilde intiharia yardimci olmasmi ister. “Beni éldirtr misin, sana zor
olmazsa?” (Tufan, 2016-b, s.121) Halil Coskun sosyolojik ve ontolojik olarak

gerceklesmis 6liimiinii biyolojik olarak da giiglii bir sekilde arzu eder.

Halil Coskun, Sanzelize Diigiin Salonu romaninda modern ¢agda yalnizlagan bireyi
sembolize eder. “Cevresi tarafindan anlasilmadigini diisiinen 6zne, kalabaliga ragmen
kendini tek basina hisseder: yasamin ortasinda, toplumun arasinda ve diinyanin ortasinda
tek basina olmak...” (Ozher, 2008, s.128) iyi bir egitime, saygin bir meslege, rahat maddi
imkanlara ragmen yalniz olmak, sonu hazirlamaktadir. Evlatlari, babalarmin ne halde
oldugunu merak etmedikleri gibi elindeki imkanlardan da onu yoksun birakmaya
calisirlar. Boylece Halil Coskun'un ¢ocuklar1 da modern ¢agin maddiyat endeksli

insanlarin1 somutlastirmis olur.

Levent:

Cagdas kapitalizm biiylik sayilarla uysallik i¢inde bir araya gelecek insanlara
gereksinim duyar Bunlar giderek artan bir sekilde tiiketime yOnelmeli begenileri
kaliplasmali ve kolayca etkilenip yonlendirilmelidirler. (Fromm, 1995, s.87) Levent,
baskisinin 6ziinden kopup ¢iktig1 arayis yolculugunda kapitalizmin insanogluna dayattigi

en giiclii nesne olan “para” ugruna saptig1 yanlis yolda talihsiz bir yoldasidir.

Baskisi, Halil Coskun'un kendisini 6ldiirmesini istemesi {izerine isi birakinca para
ihtiyac1 hasil olur. Arkadas1 Levent onu bir laboratuvara gdtiiriir. Sadece hayvanlarda
denenmis test asamasindaki ilaglar1 kullanmak {izere legal olduklarmi iddia eden -ancak
illegal olduklar1 hissedilen- bir kurumda ise baslar. Levent zaten orada denektir.
Giivenilirligi son derece tartisilir olan bu ilaglar, halisinasyonlara neden olur kalp
carpintisi halsizlik gibi sonuglar1 dogurur. Bagkisi de bir keresinde bdbreklerinde sorun
yasar, hastanede bir siire tedavi goriir. Ilaglar uzuv ya da organ kayiplarma, ciddi saglik

problemlerine neden olur.
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Levent bir giin evinde oturma odasinin koltugunda oturur vaziyette 6lii bulunur.
Cenazesinin oldugu tabut belediyenin tahsis ettigi bir aracla baskisi ve yaninda iki
arkadas1 tarafindan otogara gotiiriiliir. “Bayburt'a giden bir otobiisiin alt bagajina diger
volcularin valizlerinin yanmina bir yere ozenle” (Tufan, 2016, s.153) yerlestirirler.
“Tabutun Ustlndeki yesil ortiiye ilistirilmis kagitta kétii bir el yazisiyla Levent'in adi
soyadyr” (Tufan, 2016-b, s.153) yazilidir. Yerlestirme isi bittikten sonra muavin yiiksek

sesle El Fatiha diye bagirir. Kisa bir tereddiitten sonra ellerini agip Fatiha okurlar.

Levent her tiirlii tiiketimin tanrisallastirildigi, kapitalizmin etkili oldugu
toplumlarda sistemin c¢arkinin dislilerine sikisan insani simgeler. Parasi olmayan insan,
saglignda oldugu gibi 6liimiinden sonra da degersizdir. Oliim gibi ibretlik bir olgu bile

Levent'e gegici de olsa ilgi ve itibar getirmez.

3.4.2.4.Fon Karakterler

Dekoratif kisiler, yerel dokuyu yansitan, kurgulanan olaym zihinlerde daha iyi
somutlagsmasima yardim eden kisilerdir. Dekoratif kisilerin psikolojik yonlerine, duygu
durumlarina yer verilmez. Ancak bu tiir kisiler sayesinde toplumsal degerlendirmeler

yapmak olay kurgusunun geri planinda olup bitenleri yorumlamak miimkiin olur.

Fon karakterler, olaylarin ilerleyisine dogrudan etki etmese de olaylarin, donemin
daha iyi anlasilmasini saglayan kisilerdir. Tiyatro sahnesindeki dekorun ses ¢ikarmadan
dramatik kurguda tistlendigi anlatici rol gibi, sarsici etkiler yapmadan geri plan olusturma
gorevi Ustlenirler. Fon karakterler /dekoratif kisiler romanlarda donemsel gergekliklerin

daha iyi fark edilmesini, toplumsal dokunun anlagilmasini saglarlar.

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda norm karakter sayist daha dnce yaymmlanmis
romanlara oranla fazladwr. Nurhan, Riistem’in annesi, Savas, Naim, Riistem’in {ivey
babasi, Ismail, Miirsel Abi, Gokdemir, Burak, Muhsin, Asim, Selmin, Abdullah Baba,

Fahri Amca, Muzaffer Bey, Bunyamin, Veysel norm karakter olarak yer almaktadir.

Sanzelize Diigiin Salonu romaninda degerler dizgesinin kisiler diizlemindeki

goriiniimii "KORA" (Korkmaz, 2015, s.103) semasindaki degerlerden olusur.
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Tablo 4

Sanzelize Diigiin Salonu romaninin KORA semast.

TEMATIK GUC KARSI GUC
Baskisi, Eda, Eda’nin arkadaslari,
Baki Semih Savas, Nurhan’in ve evlenecegi kiginin

Seyh Niyazi Efendi | aileleri

KISILER (Baskisinin babasi)
Varolussal sanct Anne kaybi
KAVRAMLAR Arayis, Beseri ask
Tasavvufi erek Kendine yabancilagma
(1lahi ask) Modern diinyanin

Celdiricileri (Para, icki, sigara, miizikli
eglence mekanlari...)

Yalnizlagsma, Metalasma

Tematik giicler, tasavvufla sekillenmis, manevi olgunluk yolundaki karakterleri
simgeler. Bu kisiler ruhsal biitiinliik, arayis, i¢sel doniisiim gibi degerleri temsil eder.
Kars1 giicler ise diinyevi arzulari, aidiyetsizlik duygusunu ve modern hayata karsi
direncin kirilmasin1 temsil eder. Eda ve cevresi, baskisiyi ruhsal merkezinden

uzaklastiran unsurlar olarak konumlanir.

Roman, varolussal bir yolculugu merkeze alir. Bagkisinin anne kaybi gibi
travmalarla denk gelen beseri ask deneyimi, derinlesen ruhsal kirilmalar yasamasina ve

kendilik degerlerini tekrar sorgulamasina neden olur.

Modern sehir hayati, miizikli eglence yerleri, i¢ki-sigara, cinsel 6zgirlik vurgulu
iliskiler gibi temalar “kars1 gli¢” alaninda yer alir. Bagkisi roman boyunca ilahi ask ile
beseri ask, dis diinya ile i¢ diinya, tasavvuf ile sekiilerlik, modern yasam ile geleneksel
degerler arasinda salinir. Aslen biitiin bu geliskiler i¢erisinde basarmaya galistigi; kendilik
degerlerini netlestirmek, bireylesme yolculugunu tamamlayabilmektir. Aldig1 aile
terbiyesinden dini 6gretilere gegmisten getirdiklerinin Eda’ya duydugu ask yiiziinden

sarsilmasiyla bunlarin kendilik degerleri agisindan saglamasini yapma ¢abasidir.

Riistem karakteri ise semada dogrudan goriinmese de karsi gii¢lerin i¢cinden ¢ikan,
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ama tematik giice yonelisi tetikleyen bir "esik" karakter olarak konumlanabilir.

Baki Semih ve Seyh Niyazi Efendi, bagkisinin doniis yolculugunda birer miirsit-i

kamil/ yiice birey islevi gorerek doniisiimiinii saglar.

Eda ise bir yoniiyle hem arayisin tetikleyicisi hem de beseri askin ¢ikmaz
sokaklarindan biri olarak yer alir. Mango’dan aldig1 gdmlegi, Prada cantasi ile kapitalizm,
Eda iizerinden somutlastirilir. BOylece hem tematik hem karsit gii¢ i¢inde ¢ifte rol

Ustlenir.
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BOLUM IV

SONUC

Tarik Tufan’in romanlarinda birey ve bireyin i¢ diinyasi, anlatinin merkezinde yer
alir. Yazarm 6zellikle son donem Tiirk romant i¢inde 6zgiin bir yer edinmesini saglayan
temel unsur, karakter insasina verdigi derinlik ve dnemdedir. Bu ¢alismada incelenen dort
roman —Kekeme Cocuklar Korosu, Ve Sen Kus Olur Gidersin, Hayal Meyal ve Sanzelize
Diigiin Salonu — karakter merkezli bir okuma perspektifiyle degerlendirilmis; anlatilarin

kisiler diinyas1 lizerinden sekillendigi ortaya konmustur.

Tarik Tufan romanlarinda genellikle “dinamik tanitma” ya da “dramatik yolla
tamtim” olarak adlandirilan yontemi kullanmayi tercih eder. Kisilerin i¢ diinyasi,
hayalleri, hatiralar1 da Oykiileme icerisinde islevsel olarak yer alir. Edebi bir eserde
kisiler, yazarin eserinde vermek istedikleri ile dogrudan iligkilidir. Kisiler diinyasma dahil
edilen her bir kisinin genellikle olay kurgusu igerisinde iistlendigi bir sembol deger vardir.
Kisiler, ¢atismanin iki cephesinin bir ucundan tutarak ¢atismayi harlayan bir fonksiyon
ustlenirler. Romanlarda genellikle kart karakter ya da fon karakter olarak goriilen bazi
kisilerin de aciklama yoluyla tamitim yontemi kullanilarak tanitildigimi séylemek
miimkiindiir. Bu tiir kigilere roman icerisinde genellikle bagimsiz bir bolim ayrilir ve
romanin geri kalan kisimlarinda bu kisilere tekrar deginilmez. Hayal Meyal romaninda
Latif Bey ve Aydin; Sanzelize Diigiin Salonu romaninda Halil Coskun ve Levent vb.
kisiler kendilerine ayrilan boliimlerde rollerini tamamlayip adeta sahneden inerler.
Aciklama yoluyla ya da blok yolla tanitim yontemiyle detaylandirilan bu kisiler,
toplumdaki belli nitelikteki insan tiplerini sembolize etmek iizere olusturulmus,

sosyolojik vurgular1 agir basan simgelerdir.

Tufan’m roman Kisilerinin ortak 6zelliklerinden biri, i¢sel ¢atigmalarla oriilii bir
diinyaya sahip olmalaridir. Roman kahramanlari; ¢cogu zaman geg¢mis travmalarla
yiizlesen, kimlik arayisi iginde olan, aidiyet sorunlar1 yasayan ve anlam pesinde kosan
bireylerdir. Sehir hayatinin karmasasi, aile iliskilerindeki c¢oziilmeler, inang
sistemlerindeki kirilmalar bu bireylerin i¢ diinyasinda derin izler birakir. Bu baglamda
yazar, bireyin yalmzligi, yabancilagsmasi ve toplumla kurdugu catigmali iliskiyi
karakterlerin ruhsal ¢oziimlemeleri araciligiyla isler. Romanlarda birey, mercek altina

alinirken gilincel panorama, arka plan yapilir. Romanlar, psikolojik boyutun yaninda
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sosyolojik agidan da derinlesir. Temalar; sorgulayici yaklasimla islenmekte, boylelikle

insanin degerler dizgesi sarsilmakta ve okur, diisiinmeye itilmektedir.

Tarik Tufan’in ¢alismaya konu olan romanlarinda baskisiler isimsizdir. Modern
cagm reklamlar, bilboardlar, ya da medya kuruluslariyla dayatmakta oldugu popiilist
yaklagimlari, suni olarak heybetlendirilmis “kent tanrilar1”, giivenden uzak, yapaylasmis
insani iligkileri karsisinda &deta ezilmis, kiigiilmiis, silikleserek ‘“hi¢” lesmis olma
durumunu yansitan bu kisiler; isimsiz birakilarak bir ismin kisiye ytikleyebilecegi deger
ve anlamdan soyutlanmistir. Boylelikle koksiizliik algis1 olusturularak aidiyet krizi
biiyiitiilmiis; baskisiler, varolussal gelisimlerini durdurabilecek, onlar1 tarihin ve kilttrin
bir yerine ilistirebilecek ¢agrisimsal bir olgudan uzaklastirilmistir. Kekeme Cocuklar
Korosu romanin sadece son boliimiinde olacak sekilde baskisinin ismi I.C. kisaltmasiyla
verilir. I. C.’nin 1954-1984 tarihleri arasinda yasayan dgretmen kdkenli sair [Thami Cigek
oldugu kanaati olusmus bu calismada bu fikri destekleyecek argiimanlar sunulmustur.
Tarik Tufan postmodernizmin imkanlarmni kullanarak géndermede bulundugu sair IThami

Cicek’i romaninin agik 6znesi haline getirmemeyi tercih etmistir.

Calismaya konu olan romanlarda baskisiler sosyal yonleri zayif, ruhsal ya da
duygusal problemler yasayan insanlardir. Romanlarda sosyal durusun bir yansimasi
olarak da degerlendirilebilecek meslek / is acisindan bakildiginda bu kisilerin sosyal
etkilesimleri giiglii meslekler yerine toplumla perde gerisinden iletisim kurduklari,
uzaktan calistiklar1 ya da modern ¢agin “kent tanrilar1” nin ¢ikarlarina hizmet eden
sektorlere simgesel diizlemde gonderme yaptiklar: islerde olduklar1 goriiliir. Kekeme
Cocuklar Korosu romaninda baskisi radyo programi sunucusudur ve toplumla bir
mikrofon gerisinden, giinliik hayat dogalligina pek miisaade etmeyen bir mecrada iletisim
kurmaktadir. Ve Sen Kus Olur Gidersin romaninin baskisisi is kapsami
detaylandirilmayan ancak romanda kapitalizmin simge degeri olarak yer bulan bir sirkette
calisir. Hayal Meyal romanin baskisisi ise bir arastirma gelistirme sirketi igin raporlar
hazirlamak {izere uzaktan ¢alismaktayken kanser oldugunu 6grendigi i¢in (aslinda bu bir
sanridir) isi brrakir. Sanzelize Diigiin Salonu romaninda ise baskisi iiniversite
Ogrencisiyken bir yandan ¢alismak zorunda kalinca dnce yasl ve yalniz insanlarla sohbet
edip para kazanabilecegi bir ige girerek yalnizlik kavramina; sonra bir ilag firmasinda ilag
denekligi isi yaparak populer fayda bahanesiyle harcanan bireylere tematik diizlemde yer

vermis olur. Bagkisiler, meslekleri ile sosyal hayattaki bir simge degere dikkat ¢ekerler.



138

S6z konusu romanlarda baskisiler erkektir, fiziksel  6zellikleriyle
somutlastirilmamuslardir. I¢ monolog, i¢c diyalog, biling akisi gibi tekniklerden
yararlanilarak bireyin i¢ diinyasma dair detaylar zenginlestirilir. Fiziki 6zelliklere
deginilmeyerek kisilerin sekilsel bir anlam yiiklenmesi engellenip psikolojilerinin
yansittig1 “degersizlik ve hiclik” halleri daha kuvvetli yansitilmistir. Ve Sen Kus Olur
Gidersin romaninda ¢ogulcu bakis agist kullanilmis, diger ii¢ romanda kahraman

anlaticinin bakis agistyla romanlar kaleme alinmustur.

Baskisiler, dini konu ve kavramlara Olgiilii bir duyarhilikla baglidir. Boliim
baslangiclarinda kullanilan epigraflardan bazilarinda ayet, hadis-1 serif veya din
alimlerinin sozlerine yer verilir. Romanlarda, ilkenin giindeminde iz birakmig dini
magduriyetlere hatirlatmalar yapilip olusturulan sosyolojik arka planda ¢6ziim olarak
dini, tasavvufi mesajlar verilir. Baskisilerin diistiikleri zor durumlarda onlara yardimci1
olan, tavsiyelerde bulunan, yénlendirmeler yapan dini / tasavvufi hassasiyetleri olan

kisiler, norm karakter olarak goriiliir.

Karakterlerin bilingaltin1 ortaya ¢ikarmak icin riya motifinden yararlanilir;
rilyalar, zaman zaman gelecekte gercekleseceklerle ilgili ipuglar1t verir. Kisilerin
psikolojik durumlarin1 gostermede saat ya da zaman kavraminin bizzat kendisi 6nemli
gorev lstlenir. Zaman, akis hiziyla, yavaslamasiyla ya da donup kalmasiyla roman
karakterlerinin i¢ diinyalarinin yansimasidir. Geg¢mis, kisilerin psikolojilerinin yap1
taslarini kuran bir kavram olarak degerlendirilmis ve psikolojilerinin daha iyi anlasilmasi
icin kullanilmistir. Geriye doniis teknigi, Freud’un bazi psikolojik sorunlarin ¢oziimiinde
kullandig1 ¢ocukluk gilinlerine veya saglikli ilerleyisin bozuma ugradigi zamana gitmek

ilizere de romanlarda kullanilmistir.

Karakterlerin iginde bulunduklar1 halleri ya da duygu durumlarini somutlastirmak
Uzere kullanilan mekan unsuru, yansitici fonksiyon yiiklenir. Mekanlar, yalnizca olaylarin
tizerinde cereyan ettigi yerler olarak degil, kisilerin umut- umutsuzluk, mutluluk-
mutsuzluk, serbestlik- sikismighk gibi giiclii duygulariyla ortiisen niteliklerle gorulir.
Romanlarda mekanlar, bunalim haliyle eslesip kapal/labirent/dar mekan hiiviyeti

kazanabildigi gibi, bazen de karaktere huzur veren acik/genis mekan isleviyle goriiliir.

Tarik Tufan’in ¢alismaya konu olan romanlarina norm karakterler agisindan

bakildiginda Kekeme Cocuklar Korosu romaninda bagkisinin hayatma kritik dokunuslar
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yaparak onun hayat ¢izgisinde degisikliklere, evrilmelere ve olgunlagmalara sebep teskil
eden birine yer verilmemis oldugu fark edilir. Ancak diger li¢ romanda norm karakterler
gizemli ve uhrevi yonleri olan, dini unsurlarla bagdasan niteliklere sahip kisiler olarak
gorulur.

Calismaya konu olan romanlardaki kadin karakterler; sartlar1 iradeleri yoniinde
zorlayan, gugclu kisiler degillerdir. Baskisilerin anneleri; cilekes, fedakar, evlatlarma -
Ozellikle de baskisiye- diiskiin vasiflarla goriiliir. Ancak bu fedakar anneler de sartlar1
lehlerine zorlayan, hayatim sikintilariyla miicadele ederek zafere kosan kisiler degillerdir.
Hayatin sikintilar1 karsisinda “cile cekme” ¢agrisimiyla dikkat ¢eken; gozi yash, saglik
problemleri yasayan, ezik, geleneksel c¢izgiden sapmayan, esinin tanidigi alanin
smirlarinda kalan, arabesk annelerdir. Ask muhatabi olarak romanlarda yer alan kadmlar
da gecmislerinden getirdikleri travmalarla saglikli bir agk iligkisi yerine saplantili
birlikteliklerin pesindedirler. Baskisilerin etrafinda sekillenen ask, eksikligi sorun edilen
ve aranan bir duygudur. Ancak saglikli zeminde yiirtitiilen ve evlilikle veya cinsellikle
tamamlanmighik halini sagladig1 ¢agristirilan bir ask olgusundan bahsedilemez.
Taraflardan biri bagimli, saplantili bir asik durumundadir. Cinsellik; sinirly, tistii kapali,

usturuplu ifadelerle romanlarda yerini bulur.

Her bir romanda ana karakterin yasadigi doniisiim, romanin temel izlegini belirler.
Kekeme Cocuklar Korosu’nda modern bireyin kent yasamiyla kurdugu yabanci iliski 6n
plandayken, Ve Sen Kus Olur Gidersin'de i¢sel sorgulama ve mistik arayislar one ¢ikar.
Hayal Meyal romani ise bellegin pargalanmasi ve gegmisin yiikiiyle bigimlenen karakter
psikolojisini merkeze alirken, Sanzelize Diigiin Salonu, ailesel, smifsal farklar ve hayal
kirikliklariyla oriilii bir karakter hikayesi sunar. Bu ¢esitlilik, Tarik Tufan’in karakter
ingsasida yalnizca bireysel degil; ayn1 zamanda toplumsal katmanlar1 da dikkate aldigini

gostermektedir.

Roman kisilerinin kendilik yolculugu, onlar1 sadece kurmaca karakterler olmaktan
cikarir; okuyucunun empati kurabilecegi, tanidik, gergekei bireylere doniistiiriir. Bu da
yazarin anlat1 diinyasmi okur Uzerinde giiglii ve etkileyici kilan baglica unsurlardan
biridir. Anlatim bigimindeki lirizm, i¢ monologlar, biling akis1 ve sade ama derinlikli dil

kullanimi; karakterlerin i¢ diinyasinin daha da goriiniir kilinmasini saglamaktadir.

Sonug olarak, Tarik Tufan’in romanlarinda kisiler diinyasi; bireyin psikolojik,

toplumsal ve varolussal yonleriyle biitlinliiklii bir bicimde ele alinmakta, karakterler
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araciligiyla c¢agdas insanm kirilganligi, yalnizligi ve arayiglart yansitilmaktadir. Bu
yOniiyle yazarin romanlar1 yalnizca edebi bir anlat1 degil; ayni1 zamanda modern bireyin

igsel serlivenine dair bir taniklik olarak da degerlendirilebilir.
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